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VIl — A revista Heranca destina-se a professores, investigadores e académicos, nacionais ou
estrangeiros.
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investigadores e profissionais oriundos de diversas organizacdes e empresas relacionadas com
a investigacdo cultural e historica.

IX — A revista Heranca publica artigos académicos e cientificos, originais e de revisao.

X — A Heranga publica em portugués, podendo excecionalmente apresentar artigos noutra
lingua, desde que se trate de uma lingua reconhecida internacionalmente no meio académico e
profissional, como por exemplo em inglés.

XI — A revista Heranca pretende promover o intercambio de ideias, experiéncias e projetos

entre os autores e editores, contribuindo para a reflexdo historica, cultural e patrimonial, e
para a sua ligagdo com a sociedade.
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Editorial
Editorial

Editora-chefe da Heranca — Revista de Histdria, Patriménio e Cultura, Isabel Lousadal

1Email: iclousada@gmail.com
Doutora pela Universidade Nova de Lisboa

«E preciso sair da ilha para ver a ilha.
Né&o nos vemos se ndo saimos de nds»

(José Saramago)

«[...] E se o piedoso Eneias navegou

De Cila e de Caribdis o mar bravo,

Os v0ssos, mores cousas atentando,
Novos mundos ao mundo irdo mostrando»
(Os Lusiadas, Canto II)

2018 foi declarado pela UNESCO o Ano Europeu do Patriménio Cultural proclamado para
ser dedicado a celebrar a riqueza e a diversidade do patrimonio cultural europeu, a nivel
nacional, regional e local tendo por lema «Patriménio: onde o passado encontra o futuro».
Mas 2018 assinala ainda a presenca de Heranca — Revista de Histéria, Patrimoénio e

Cultura, no quadro editorial portugués, com a chancela da Ponte Editora.

Heranca nasce, assim, com uma vocac¢do de cariz universal, pois em si congrega mundos
plurais e carregados simultaneamente de idiossincrasias, convocando autores e leitores a
ultrapassarem barreiras, fronteiras e limites suscitando o diadlogo entre disciplinas e linhas
de pensamento. E consequentemente com enorme satisfagio que abracamos este desafio de
manter vivo o interesse e a difusdo de um veiculo de informacdo como o que propomos,

carregado de simbolismo, ligando passado, presente e futuro.

Assim prosseguiremos, na certeza de procurar prestar um servico dedicado a quem se

empenha em «do longe fazer perto» e na partilha genuina de saberes.

Neste segundo namero contdmos com colaboracdes muito diversificadas pelo que nos
cumpre em primeiro lugar agradecer as e aos autores cujos artigos integram o volume 2 do

Ano | e que, em nosso entender, so valorizam a vertente multidisciplinar na qual ancoramos
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a nossa actuacgdo. Seguindo os passos de anuarios tdo vetustos quanto os Almanaques, possa
a leitura deste nimero ser «agradavel e instructiva».
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Memorabilia cinematografica: as materialidades do cinema como reflexo de cinefilias

Film memorabilia: the materialities of cinema as a reflection of cinephilias

Joana Isabel Fernandes Duartel;
1E-mail:
joanaisabelfduarte@gmail.com

Faculdade de Letras da
Universidade do Porto

Resumo: O cinema, uma das expressdes artisticas mais populares e influentes do
século XX, era, durante esses anos, objeto de fascinagdo. A tentativa de preservar a
experiéncia cinematografica e de a estender para la do ecrd foi desde cedo um ensejo
de muitos cinéfilos, e o star system tirou partido dessa necessidade mitica e afetiva para
criar produtos materiais que recordassem ou substituissem o que se vira na sala de

cinema.

O presente artigo reflete sobre memorabilia cinematografica como revistas, programas
de sessOes, fotografias (distribuidas nos mais variados formatos, desde cartonados,
cromos, postais), publicidade filmica (cartazes, cartonados, standees) e outros objetos
pereciveis a que as imagens do cinema foram associadas para instigar o consumo e
colecdo por parte dos cinéfilos. Pretende-se, ainda, chamar a atencdo para o cariz
patrimonial destes objetos. Outrossim, propuseram-se categorias para organizar esta
memorabilia e tentou-se compreender de que forma se espelham nestes itens duas

cinefilias distintas: uma popular e outra mais intelectualizada.

Palavras Chave: memorabilia cinematogréafica, revistas de cinema, cinefilia, fotografia
de estrelas, publicidade filmica

Abstract: Cinema, one of the most popular and influential artistic expressions of the
20th century, was an object of fascination. The attempt to preserve the
cinematographic experience and to extend it beyond the screen was, since early times,
a goal for many moviegoers, and the star system took advantage of this mythical and
affective need to create products that recalled or replace what is seen in the movie
theater.

The goal of this article is to understand cinematographic memorabilia such as
magazines, movie programs, photographs (distributed in varied formats), film
advertising (posters, lobby-cards, standees) and other perishable objects to which the
images of movies were associated to instigate consumption and collection by the
cinephiles. It is also our aim to draw attention to the patrimonial aspects of these
objects. Moreover, we propose categories to organize this memorabilia and we tried to
understand two distinct cinephilias that are reflected in these objects: the one that is

“popular” and the one that is “intellectualized”.

Keywords: film memorabilia, film magazines, cinephilia, movie star photography, film

publicity
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Considerac0es prévias
O presente artigo pretende versar sobre as diferentes materialidades do cinema, analisando e
contextualizando os tipos de objetos pertencentes a este espectro da memorabilia
cinematografica e propor a organizagdo destas pecas em categorias. Bem assim, é propdsito
deste trabalho demonstrar como alguns destes itens refletem dois tipos de cinefilia distintos:

um de feicdo mais popular e outro de cariz mais erudito.

Sob o ponto de vista metodoldgico, para responder a tal intento, tirou-se partido da analise da
quase totalidade de revistas especializadas em cinema publicadas entre 1912 a 2000 em
Portugal, bem como de uma revisdo bibliografica geral do tema e mencéo a algumas colegdes
museologicas que preservam e exibem estes objetos. A tematica da memorabilia
cinematografica é relativamente inexplorada em Portugal, tendo em conta a escassez de
trabalhos académicos que reflitam sobre esta matéria num espectro alargado. Por outro lado,
existem investigacfes sobre nichos especificos que compdem os objetos cinematogréaficas
colecionaveis, como cartazes (vd., a titulo exemplificativo, Trancoso, 2018; Ramos, 2014;
Samara e Baptista, 2010), habitualmente os produtos mais sonantes quando se pensa nas
materialidades do cinema extrafilmicas', e, mais recentemente, as revistas de cinema (vd.
Duarte, 2018). Ndo obstante, é de destacar, no ambito portugués, monografias divulgativas
como o catalogo da exposi¢do Cinema em Portugal: os primeiros anos, que se realizou em
2010 no Museu da Ciéncia da Universidade de Lisboa, que apresentou varios componentes
da memorabilia cinematogréfica pertencentes a colecdo da Cinemateca Portuguesa / Museu
do Cinema. Efetivamente, a Cinemateca Portuguesa tem levado a cabo, nos ultimos anos,
uma divulgacdo do seu acervo (filmico e ndo filmico) através de pequenas exposigdes
temporarias. Destaque-se igualmente o trabalho de alguns cineclubes, como o Cineclube do
Porto, na valorizacdo de espécimes como programas de sessdes de elevado interesse grafico
(CLUBE PORTUGUES DE CINEMATOGRAFIA, 2016). Em Espanha, onde ha uma maior
profusdo de objetos vinculados & memdria do cinema, sdo numerosos os estudos e catalogos

sobre colecdes cinematograficas para la das peliculas'.
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O cinema, como arte da imagem em movimento, teve a sua imaginaria associada a uma certa
fugacidade e impossibilidade de cristalizacdo, quer pela rapida sucessao de fotogramas, quer,
sobretudo, pela vinculacdo da assisténcia as salas de exibicdo. Desde cedo, contudo, que se
tentou materializar a experiéncia cinematografica — vista no ecrda — em objetos mdveis,
passiveis de serem guardados. A industria cinematogréafica tira proveito, sobretudo a partir
dos anos 20, desse desejo de um objeto que congele e avive a memdria da experiéncia
cinematografica, ao mesmo tempo que o alimenta: é o tempo do star system, que vingara até

ao final dos anos 50.

Os objetos que se adquirem e se querem guardar s&o, nesse sentido e na concegdo de
Baudrillard,

«(...) fora da pratica que deles temos, (...) algo diverso, profundamente relacionado com o
individuo, ndo unicamente um corpo material que resiste, mas uma cerca mental onde reino,
algo de que sou o sentido, uma propriedade, uma paixdo» (Baudrillard, 1993: 94).

A decisdo de guardar objetos que trespassem o seu tempo, a sua geracéo, €, a0 mesmo tempo,
um reflexo de um momento particular da humanidade: porque, afinal, «colecionamos a nés
mesmos» (Baudrillard, 1993: 99) a partir de objetos que nos relembram dos nossos sonhos,
medos, desejos e conquistas’'. Estes interesses adquirem, muitas das vezes — como neste
caso, se atendermos aos contornos quase religiosos que este habito obteve na primeira

metade do século XX — um cariz coletivo.

Gragas aos “colecionadores™" de objetos relacionados com o cinema, preservava-se, assim,
uma grande parcela da meméria de imagens da nossa civilizacdo — sejam elas ficcionadas ou
reais. Reside nessa materializagao e “objetificacdo” do cinema e das suas imagens (@ priori,
nao fixaveis pela sua natureza mutével) parte da esséncia da memorabilia cinematogréafica,
composta por elementos de natureza variada e distintos entre si, que, no nosso entender, se

podera dividir em quatro categorias principais:

1. OBJETOS DE COLECAO. Objetos “cinéfilos” feitos, desde logo, para guardar e/ou

colecionar. Inserem-se nesta categoria as revistas, os postais, os cartazes, as fotografias — que
11
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eram difundidos desde a década de 10 — e o merchandising, que se torna mais popular a

partir da segunda metade do século XX. Recorde-se, nesse sentido, os bonecos originais do
Mickey da Walt Disney e as estratégias de marketing surgidas nos anos 60 associadas aos
Universal Classical Monsters da Universal Studios (que fizera, anos antes, peliculas como
FRANKENSTEIN [James Whale, 1931] e DRACULA / DRACULA [Tod Browning, 1931],
com os cléssicos atores de terror Boris Karloff e Bela Lugosi) — e sobretudo as figuras de
acdo e de outros itens associados a grandes sucessos de bilheteiras (blockbusters), como
STAR WARS / GUERRA DAS ESTRELAS (Georges Lucas et al, 1977-2018) nas décadas
de 70 e 80.

2. OBJETOS DE CONSUMO. Objetos de consumo a que eram associados 0s rostos das
“estrelas” de cinema, de forma a impulsionar a compra por parte do cinéfilo. Tratam-se de
objetos de utilidade concreta, comestiveis ou de aplicabilidade efémera; isto é, objetos
pereciveis, a menos que conservados com dedicado cuidado. Inserem-se nestas categorias

embrulhos de caramelos, chocolates, caixas de fosforos e embalagens de tabaco.

3. SOUVENIRS. Objetos materiais, como aderecos e elementos de cendrios, utilizados nos
filmes pelos realizadores e atores, e que se tornaram «recuerdos» (Cervera 1999: 38).
Atenda-se, por exemplo, aos sapatos que Judy Garland usa no filme THE WIZARD OF OZ /
O FEITICEIRO DE OZ (Victor Fleming, 1939). Os cartonados (lobby-cards) e cartazes, bem
como outro genero de impressos de publicidade aos filmes, também se poderdo enquadrar

nesta categoria, enquanto objetos produzidos e distribuidos pela industria cinematografica.

4. OBJETOS HISTORICOS. Objetos que espelham e registam a propria evolucéo da historia
do cinema sob o ponto de vista da tecnologia. Inserem-se nesta categoria 0s objetos da
arqueologia da imagem em movimento: desde o pré-cinema — como lanternas méagicas — as
camaras de projecdo e de filmagem, aparelhos de som, material de laboratério, etc.
Conhecem-se colecionadores, como € o caso de Wilfred Ernest Lytton Day (1873-1936), que
desde os primeiros anos da invencdo do cinema j& guardavam e vendiam este genero de
equipamentos (Nogueira, 2004: 47). A maioria dos espolios das cinematecas consiste em

objetos desta génese, embora ndo exclusivamente.
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Tais categorias ndo devem ser lidas de forma estanque, até porque muitos itens podem fazer

parte de uma e outra tipologia: o cartaz pode ser um objeto histérico ou de souvenir. Dentro
destas quatro categorias, chamamos a atencdo para o facto de alguns destes elementos serem
colecionados ndo apenas pelo amor aos filmes, mas também, muito particularmente, pelo
modo como as vedetas, com a sua popularidade que extrapolava o @mbito cinematografico,
influenciavam e impulsionavam os fas a incorporar os seus comportamentos, habitos e
vestimentas (categoria 2). A preservacdo desses objetos dever-se-4 mais do que amor ao
cinema, ao amor ¢ o culto as “estrelas”. Estes objetos cumprem a dupla funcio de para além

de uma utilidade préatica concreta, serem também possuidos.

A fascinacdo exercida pelo cinema, manifestada nos objetos nomeados (alguns deles, quais
vanitas), constitui hoje um patriménio da humanidade onde «ha podido ir quedando
expresado el comportamiento de un siglo, sus formas de vida, sus costumbres, su grandeza o
mezquinidad» (Patino, 1999:15), as suas paixdes. A cinefilia, como nos demonstrou Edgar
Morin (Morin, 1980) e Basilio Martin Patino, chegou a ser «la mas esplendorosa religion de
nuestro tiempox» e os objetos desse amor ao cinema sdo «las huellas fisicas de su arte, o de su

secta, en la que, en vez de arqueologia habria que hablar de reliquias» (Patino, 1999:15).

Face a um fendmeno de tal dimens&o e complexidade, consideramos que o termo «cinefilia»,
na primeira metade do século, dificilmente se poderia ter manifestado uniformemente. De
facto, alguns autores fazem a distingdo entre cinemaniaco (aquele que revela um amor ao
cinema sem distin¢des, filtros, critérios, consumindo tudo de forma igual), o cinéfilo
(normalmente com uma imbricagdo entre o cinema e outros produtos culturais) e o
cinefagico (que sente uma atracdo e reivindica a periferia da cultura instituida, privilegiando
0s géneros populares e com defeitos, a série B, etc.) (Ferrando, 2012: 74). Para efeitos deste
artigo, ao invés da designacgéo singular cinefilia, adotamos a expressao cinefilias, fazendo a
distingdo entre trés principais: uma de cariz popular, que chama as massas que buscam
entretinimento e evasao — pode inserir-se, nesta categoria, o fa, aquele que tem uma paixao
cumulativa, com «neuroses de colecionista e fetichista» (Aumont apud Ferrando, 2012: 74),
embora nem toda a cinefilia popular se manifesta desta forma—; uma outra de caracteristicas,
dir-se-iam, “intelectuais”, por parte daqueles que refletem sobre o cinema e visam a sua
legitimacdo como arte; e, por fim, uma cinefilia algo hibrida, a meio caminho entres estes

extremos. Esta organizagdo corresponde, ressalvamos, a uma simplificacdo — a titulo
13
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exemplificativo, sdo muitos os géneros “populares” que apelam, igualmente, a fragdo

“intelectual”: recorde-se a simpatia dos Cahiers du Cinéma (Paris, 1951-) face ao cinema
americano em detrimento da “qualidade do cinema francés” entdo vigente. Em todas estas
cinefilias se sente a necessidade de colecionar objetos relativos as suas paixdes, com mais ou
menos intensidade e variando no conteido. A cinefilia popular é mais permeavel a colecédo
de retrato das “estrelas”, enquanto a mais “erudita” privilegiara, por norma, objetos

relacionados com a memoria e arqueologia do cinema.

Importa sublinhar que embora a UNESCO tenha considerado, na Recomendacdo sobre a
salvaguarda e conservacao das imagens em movimento (UNESCO, 1980), as imagens em
movimento como «uma expressao da personalidade cultura dos povos e que, por causa do
seu valor educativo, cultural, cientifico e artistico, formam parte integrante do patrimoénio
cultural de uma nacdo», a verdade é que a memorabilia cinematografica ndo-filmica (isto €, a
que extravasa a projecdo da imagem em movimento) carece, habitualmente, de valorizacdo
enquanto bem patrimonial. Uma das mais importantes institui¢ces de valorizagao de arquivos
filmicos — a Fédération internationale des archives du film (FIAF) — também tem como um
enfoque, desde a sua criagdo em 1938, a conservacdo de filmes. Estas posicdes sdo
compreensiveis se tivermos em consideracdo a quantidade de filmes que se perderam, na
primeira metade do século passado, pela falta de preservacdo e de bom acondicionamento
das peliculas (objetos frageis e altamente inflamaveis), antes do estabelecimento das
cinematecas enquanto lugares de conservacdo e divulgacdo do patriménio audiovisual.
Todavia, os testemunhos extrafilmicos reportam-se, também eles, a um legado da paixao do
cinema e, muito particularmente, de memoria e de identidade — aspetos essenciais para
falarmos em nocgbes de patriménio (Almeida, 1993: 408) — de uma coletividade num
determinado momento. Para além de exercerem uma fungdo de arquivo, constituindo um
patriménio historico e documental, estes objetos também podem adquirir valores estéticos
pela importancia que assume a fotografia e as artes graficas [Figs. 1-5]. Além do mais,
periddicos como revistas e programas de sessfes integram igualmente a nogdo de patrimonio
bibliogréfico, por refletir nogdes de memdria, historia e estética, segundo as ace¢des da Lei
107/2001 (Art. 85). Sdo, em suma, testemunhos de «civilizagdo ou de cultura portadores de
interesse cultural relevante», ou seja, um conjunto de bens culturais (Art. 2) que, na
definicdo de Leniaud, «uma geracdo sente que deve transmitir as seguintes porque pensa que

esses bens sdo um talisma que permite a sociedade compreender o tempo nas trés
14
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dimensdes» (Leniaud apud Almeida,1993: 409). Abordaremos, neste artigo, alguns desses

talismas, como as revistas, 0os programas de cinema, as fotografias colecionaveis, os pontos,
e alguma publicidade filmica como cartonados e cartazes, espelho desse tempo em que o
cinema — que é feito da mesma matéria daquilo que estdo feitos os sonhos (Cabrera Infante,

2001: 100) — movia milhares de pessoas que acudiam as salas de espetaculo e cineclubes.

mmﬁé-dne-clubedoporh-M]

Figura 1 — Retrato de Mary Pickford. Figura 2 — Programa de sessao com capa

Fonte: Cinegrafia (N.° 16), 1929 Porto (N.°260), 1958

As revistas e 0s programas de cinema

As revistas de cinema constituem um dos mais valiosos objetos cinematograficos néo-
filmicos, pela inestimavel informagdo de ordem noticiosa nelas contida, assim como pelas
criticas aos filmes e artigos de opinido, que nos demonstram bem as formas de entender o
cinema ao longo do tempo. Todavia, estas fontes ndo devem ser descuradas, igualmente, do
ponto de vista visual. Nelas ensaiaram-se e incorporam-se novos modelos de reproducéo
imagética”, de desenho, de caricatura, e, nos anos 50, de banda-desenhada (Duarte, 2018). Da
mesma forma, o papel desta imprensa no alimentar de uma certa cinefilia — a que quer ver as
fotografias das “estrelas” — reporta-se indesmentivel e foi um instrumento poderosissimo do
star system (Duarte, 2018: 88).

As fotografias dos filmes, enviadas pelas distribuidoras ou migradas através de outras
redacdes de revistas, nacionais e estrangeiras, possibilitavam ndo so6 guardar as fotografias
dos filmes ja estreados ou na iminéncia de estrear, mas também aqueles filmes que nédo se

viam (fosse pela censura ou por escolhas de distribuicdo), mas com os quais se sonhava.
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Estas imagens, aliadas a critica cinematografica (também ela alimentada de entrevistas,

artigos e criticas de outra imprensa estrangeira), davam a conhecer ao publico cinéfilo novas
teorizacbes e movimentos do cinema. Nesse sentido, compreende-se que na imprensa
especializada se multipliqguem rubricas como «Filmes que ndo vimos» ou «Filmes que vamos

ver», que antecipam essa impossibilidade de os conhecer e de pensar sobre eles.

E nas revistas de cinema que mais se sente a existéncia de cinefilias distintas, que se
extremam particularmente a partir dos anos 50. Enquanto nas décadas de 20 e 30 a criticae a
teoria cinematografica coexistia (¢ bem) com as fotografias de vedetas e o teor “cor-de-rosa”
que se dedicava a vida pessoal das “estrelas”, a partir dos anos 50, passa a existir uma
completa cisdo relativamente a essa imprensa “hibrida”: por um lado, comeca a existir uma
imprensa que ser quer séria — e que, por este mesmo motivo, ird rejeitar todo o cariz
ilustrativo dos magazines, particularmente o das “estrelas” — por outro, existe uma outra
imprensa que vai continuar a publicar fotografias dos filmes, das estrelas no seu quotidiano.
Este fendmeno — o da procura de um cinema novo, a rejeicdo de stars — deve ser confrontado
com novas formas de pensar o cinema, como o Neorrealismo e a Nouvelle vague, onde os
protagonistas eram, muitas das vezes, atores ndo-profissionais. Nesse sentido, o papel da
estrela vé-se diminuido, embora em Hollywood prossiga a aplicacdo dos preceitos do star
system e o culto as vedetas. Estas duas vertentes — a de uma imprensa mais preocupada com
o bom cinema, e a de uma preocupada com as noticias do “estrelato” — demonstram duas
formas de entender o cinema e da sua relagédo afetiva com ele. Nesse sentido, as revistas

espelham uma cinefilia que ora € hibrida, ora intelectual, ora popular.

Os programas de cinema, que se inscrevem no ambito de publicacdes
periddicas especializadas, possuiam, até ao final dos anos 30, um
tratamento estético e informativo que ndo se confinava a mera
divulgacdo do filme (sinopse, ficha técnica, pequena critica): nela

publicavam-se fotografias dos atores, dos filmes, e curiosidades sobre

0s mesmos. Exemplo desse preciosismo ao nivel dos programas esta

patente no programa Trindade, do Cinema Trindade, no Porto. l
Verifica-se que, sob o ponto de vista grafico, Figura3 - Programa de sesséo do Cinema Trindade, dedicado
ao filme SCARLET EMPRESS / A IMPERATRIZ

nem todos 0sS numeros eram uniformlzados e VERMELHA (Josef von Sternberg, 1934). Em grande
destaque figura o nome e rosto da vedeta. Fonte: Programa

muitos revelavam engenhosas e apelativas '"ndade 1934
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composicbes [Fig. 3]. Além do mais, muitas destas capas eram assinadas (no caso dos

programas do Trindade da decada de 30, por Jodo Alberto e Jodo Heitor). Por sua vez, nos
anos 50 assiste-se a uma progressiva uniformizacdo dos programas de sessdo: tornam-se
menos personalizados e criativos, dominados pelas empresas de publicidade como a Belarte,

obedecendo a esquema pré-determinado e com menor interesse estético.

Fotografias das vedetas

A difusdo de fotografias das vedetas €, desde os primoérdios do star-system, fundamental para
a induastria publicitaria sediada em Hollywood e para que um filme vendesse bem. Os
fotografos de cena (still photographers) correspondiam a uma profissdo especifica que
tratava de fotografar quer aspetos de cenas concretas dos filmes (como se fossem
fotogramas), quer os seus protagonistas, habitualmente em poses glamorosas, para fins
publicitarios [Fig. 5-6]. As fotografias deste género eram distribuidas por todo o mundo,
fossem em revistas, cartazes, ou sob a forma de postais e cartdes-de-visita, em variadissimos
formatos. S&@o véarias as mencbes a empresas especializadas na reproducdo destas
fotografias¥', e ndo raras vezes as revistas oferecem, dentro da sua publicagdo, imagens
descartaveis das “estrelas”, como em nas revistas Portugal Cine (Lisboa, 1923) e Colipo
Cine (Leiria, 1930-1931). Ademais, considere-se que nos anos 30 e 40 é frequente que a capa

e contracapa, nos magazines, focalizem no rosto da star [Fig. 4-5].

A colecdo de fotografias era de tal importancia, que ainda hoje sdo numerosos albuns de
fotografias e de cromos guardados pelas cinematecas (Museu da Ciéncia da Universidade de
Lisboa, 2010: 86). Os pedidos insistentes para a publicacdo de fotografias das estrelas nas
revistas, bem como a referéncia aos clubs de fds com o principal objetivo de «decorar as
paredes com fotografias de Lilian Harvey» (Pereira, 1932: 3) e de vedetas afins, tornam
visiveis como a existéncia de fas e a sua organizacdo em fan-clubs é uma forma de cinefilia
popular e de um colecionismo popular por exceléncia. Em alguns casos mais drasticos do
culto as vedetas (recordar os suicidios na sequéncia da morte de Rodolfo Valentino), o objeto
idolatrado €, desta feita, 0 humano (Nogueira, 2004: 22). Na impossibilidade de o obter, o
colecionador busca tudo o que gravite em torno do objeto idolatrado — as fotografias, que
funcionam como substituto da presenca real —, tudo aquilo que segrede «uma parcela de

intimidade da estrela» (Morin, 1980: 68-69), e tudo o que fagca com que o espectador se
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assemelhe ao objeto amado. Estas relacdes psicoafectivas de projecao e identificacdo, muito

estudadas por Morin, evidenciam que a “estrela” corresponde a uma necessidade afetiva e
mitica do homem. O star system, ao impulsionar a circulacdo destas imagens, possibilita as

suas formas, osseus suportes e os «afrodisiacos» (Morin, 1980:79) dessa necessidade.

Alguns dos fotografos de vedetas mais importantes eram Ruth Harriet Louise (uma das
poucas mulheres dedicadas a profissdo de still photograph, e que logrou alcancar admiravel
sucesso) e Clarence Sinclair Bull, que trabalharam sobretudo nos anos 20 e 30 e eternizaram
0 rosto de atrizes como Louise Brooks, Greta Garbo [Fig. 6] ou Jean Harlow. Ainda que a
maioria das imagens das “estrelas” sejam de identificacao autoral dificil, pois raramente sdo
circuladas com legendas nas revistas e postais, verifica-se que alguns estddios, como a
Warner Bros ou a MGM, utilizavam um sistema de cddigo de letras e nimeros para a
identificacdo dos seus filmes, habitualmente no canto inferior das imagens (Nogueira, 2004:
167) [Fig. 6]. Estas “chaves”, devidamente investigadas nas imagens da imprensa de cinema

portuguesa, poderdo ser objeto de um estudo para a atribuicdo de autorias.

As imagens fixas (fotografias) das estrelas, objeto de adoracdo por uns, objetos de meméria
por outros, eram, nas palavras da atriz Louise Brooks, o que os espetadores mais recordam:
«when I think of Garbo I do not see her moving (...) I see her staring mysterioulsy into the

camera (...) she is a still picture» (Kobal, 1988: 122).

O et

Figura 4 — Retrato fotografico de Figura 5 — Retrato fotografico de Figura 6 — Retrato fotografico de
Gene Tierney na capa de Lana Turner na capa de Greta Garbo, atribuido a Ruth Harriet
Animatografo. Fonte: Animatdgrafo Animatografo. Fonte: Animatégrafo Louise. 1928. Fonte: Paddle 8
(22 Série, N.°39), 1941 (22 Série, N.°56), 1941 Auctions
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Fotografias dos filmes e pontos

As fotografias dos filmes ganham espago quer num universo pessoal (o das revistas), quer no
espaco publico (nas salas de espetaculo, nas ruas). Na imprensa periddica, para além da
multiplicacdo de fotogramas ou fotografias ser mais variada e profusa, num mesmo nimero,
era também colecionavel, passivel de ser guardada e consultada variadas vezes. Como
referimos, as fotografias dos filmes, fossem de cena (stills) ou fotogramas, possibilitavam
uma antevisdo da pelicula e, muitas das vezes, eram 0 Unico substituto visual destas.
Habitualmente, captam imagens memoraveis no espectador, como a cena de Marilyn Monroe
em cima da ventilagdo do metro com o seu vestido branco a esvoacar e a descobrir-lhe as
pernas em THE SEVEN YEAR ITCH / O PECADO MORA AO LADO (Billy Wilder,
1955). Verificamos que, tendencialmente, as revistas de cinema de pendor “intelectual” (isto
é, que elevam o cinema a arte e refletem e escrevem sobre ele, e ndo sobre o0s seus
protagonistas) dos anos 50, quando sdo ilustradas (habitualmente parcamente), possuem
quase sempre fotografias de cena/fotogramas, e ndo de estrelas*'’. Assim, a difusdo de certas
imagens em determinados meios € também demonstrativa da (co)existéncia de cinefilias

distintas nessa década.

Os pontos correspondem a um dos objetos da memorabilia cinematografica “involuntarios”
mais curiosos. Consistiam em fotogramas que paravam as maos dos cinéfilos gracas a
algumas imperfeicGes mecanicas dos projetores que destruiam largos metros de pelicula, que
depois eram cortados pelos projecionistas e deixados na cabine ou no lixo ao fim de cada
sessdo. Facilmente se compreende como estes objetos se tornam num nicho de colecéo e, até
mesmo, de pequeno comeércio entre cinéfilos (Museu da Ciéncia da Universidade de Lisboa,
2010: 87). Em Portugal, como demonstrado pelas exposices do acervo da Cinemateca, tal
fendmeno terd sido comum nos primeiros anos do cinema. Situacdo semelhante é descrita no
filme JACQUOT DE NANTES (Agnes Varda, 1991), um hino a cinefilia de cariz biogréafico,
a proposito da visa do cineasta Jacques Demy, e que mostra bem as circunstancias de roubo e

comercio dos pontos entre cinefilos.

Formas de publicitar os filmes: cartonados, cartazes e tel6es
Os cartonados (do inglés lobby-cards) — que terdo surgido ainda na década de 10 —
destinavam-se a publicitacdo do filme no atrio, nas bilheteiras e foyers das salas de cinema.

Os cartonados eram impressos num papel mais grosso do que o cartaz e constituiam,
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habitualmente, um conjunto de seis a dez fotografias sobre um mesmo filme, afixados lado a

lado, de forma a suscitar interesse na fita e a revelar algumas das cenas (Museu da Ciéncia da
Universidade de Lisboa, 2010: 74). Correspondiam a fotografias de cena e/ou a fotogramas
dos filmes, preferencialmente destacando as “estrelas”. Nos cartonados, a imagem ¢ o meio
de comunicacdo privilegiado. Por sua vez, os title card tinham, a par da imagem de cenas dos

filmes, o titulo da pelicula em grande destaque (Warren, 1194: 10-13).

A semelhanca dos cartonados — que se encontravam no interior dos edificios de cinema —
também os cartazes, os teldes e os standees correspondem a uma pratica eficaz de publicitar
os filmes, quer no interior (cartazes, standees), quer no exterior (cartazes, standees e teldes).
Estes objetos de publicidade filmica pontuavam, de forma mais ou menos elaborada, as salas

de espetaculo do pais.

Os cartazes sao os objetos de memorabilia talvez mais populares e conhecidos, e desde cedo
objeto de colecdo. Embora inicialmente fossem de cariz tipografico e textual, a inclusdo da
fotografia no cartaz foi progressivamente tomando lugar na década de 10 do século XX.
Condensando através de uma forte imagética a identidade visual do filme, de forma a captar
a atencdo do transeunte nas ruas ou nos atrios de cinema, a venda de cartazes — muito popular
— chegou, por um breve periodo, a ser proibida, no inicio dos anos 40 nos Estados Unidos
(Nogueira, 2004: 155). Os materiais impressos, quando fornecidos pela inddstria, eram
propriedade do estudio e deveriam ser devolvidos apds o fim da exibicdo. Todavia, logo se
percebeu a potencialidade desses itens para a venda, pois apelavam a muito pablico (Ibidem:
156).

Se a historia do cartaz de cinema e da sua colecdo"" é relativamente glosada, encarada e
valorizada, em muitos casos, enquanto pegas artisticas (vide a pratica cartazista soviética dos
irmados Stenberg e a americana de Saul Bass), 0 mesmo ndo se podera dizer de elementos de
cariz efémero como sio os “teldes”. Os teldes consistiam em telas pintadas’™, podendo ser
reutilizaveis, que faziam parte de decoragdes efémeras das fachadas de cinema. Conhecemos
estes itens de publicidade filmica quase exclusivamente por registos fotograficos e textuais.
Por se tratarem trabalhos quase sempre ndo assinados e a existéncia estar comprometida pela
efemeridade inerente a estas pecas, raramente é possivel a identificacdo de autorias. A partir

dos anos 50, a tendéncia foi para que as grandes produtoras e distribuidoras dos filmes
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fornecam ja todo o material publicitario (cartazes, cartonados, postais, etc.) (Acciaiouli,

2013: 150), pelo que outras iniciativas comegaram a rarear*. De facto, Hollywood da
continuidade a narrativa cinematografica ao criar o Sistema de Identidade Visual, que unifica
os elementos base de referéncia e identificacdo, tais como logoétipos, tipos de letra, marca,

cores, que sdo aplicados a determinados itens (Nogueira, 2004: 105).

A par dos telbes, existiam outras iniciativas que dotavam o edificio de uma certa
tridimensionalidade, seja através de letterings ou de standees (imagens recortadas,
normalmente em tamanho real, alusivas aos protagonistas dos filmes) [Fig. 7-8]. O interesse
na colecédo deste tipo de objeto, a partir da fotografia (pois as dimensdes, por norma, ndo

permitiriam o seu armazenamento) reside na originalidade e raridade dos objetos.

CARTGO s CANNCOS
W " 0

MR

Figura 7 - Publicidade ao filme SONG OF Figura 8 - Atrio do cinema Aguia D’Ouro, no Porto,
SONGS / CANTICO DOS CANTICOS com standees e outros materiais publicitarios que
(Rouben Mamoulian, 1933) Fonte: Cinéfilo. A. recriam o ambiente do filme NAGANA (El’nst L. Frank,

7, N.°303 (junho 1934), p. 14 1933). Fonte: Cinéfilo (1935)

Outra memorabilia cinematogréfica: objetos comercializaveis

Ademais de selos, postais, caixas de fosforos, entre outros objetos utilitirios e
comercializaveis, estd documentada a existéncia de associacdo das imagens de vedetas a
objetos pereciveis, como chocolates, caramelos, cigarros, entre outros. Tera sido prética
corrente nos anos 20 e 30 do século XX um pouco por todo o mundo. A existéncia de
vestigios desta ordem é relativamente rara, ndo tendo conhecimento se existirdo nos acervos
e espblios dos museus dedicados ao cinema em Portugal. O catalogo Cinema portugués —

primeiros anos refere, contudo, essa pratica. Em Espanha, estdo registadas em Valladolid,
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empresas como Santo Antonio e Quirino San Pedro que vendiam chocolates e cafés que

distribuiam séries de cromos com fotografias e, no reverso, com textos sobre as intimidades
dos artistas do cinema, alusivos a sua vida privada (Hermosa e Jiménez, 1997: 39). Também
em Barcelona haveriam fabricas de chocolate, como a Piera & Brugueras que

disponibilizavam colecGes de retratos de cinema (Idem: 50).

Estas estratégias de marketing, que de resto ainda hoje sao utilizadas, com devidos ajustes e
adaptacOes a realidade e necessidades contemporaneas, evidenciam o papel da “estrela” em
vender outras itens para la dos filmes em que participa. O star system tirou proveito deste

panorama para enriquecer e popularizar ainda mais a industria do cinema.

Considerac0es finais

O presente artigo pretendeu colmatar uma lacuna sentida no ambito da memorabilia
cinematografica e sua categorizacdo, bem como apresentar leituras que, em retrospetiva, se
podem fazer dos publicos que compravam e colecionavam estes elementos — que, como

vimos, ndo sdo categorizaveis de forma uniforme.

Evidenciou-se que as industrias cinematograficas, bem como algumas marcas e empresas
locais, tiram partido do encanto que as “estrelas” de cinema exercem nos seus fas para
potenciar o consumo de determinados produtos. Nesse sentido, compreende-se que as
“estrelas” e os “ases” do cinema desta época sejam consideradas auténticos «herois de
consumo» (Geada, 1987: 119), que norteiam o que (e como) vestir, usar, comportar, comer.
Se é certo que estas caracteristicas sdo associadas, de modo geral, a uma cinefilia de fei¢des
populares e massivas, ndo € menos verdade que a cinefilia intelectual acusa igualmente um
certo fetichismo cinematogréafico: recorde-se a importancia que as fotografias de cena
exercem na imprensa especializada, ou como a geracdo da nouvelle vague se refere ao
espolio da Cinemateca de Henri Langlois. Efetivamente, o conhecimento da memoria do
cinema através de objetos materiais muito terd impressionado esta geracdo de cineastas:
como diz Jean-Luc Godard «Nuestros padres, nuestros professores, todos de ambientes
intelectuales, nos hablaban de Rembrandt, de Mozart (...) un dia, de pronto, tuve la
oportunidade de conocer outro museo distinto, extraordinario...» (Godard apud Patino, 1999:
16), referindo-se ao «dragdo que vigia os nossos sonhos» (Jean Cocteau apud Patino, 1999:

16). Tais odes a Cinemateca demonstram bem a carga patrimonial que, nos anos 60, se sentia
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relativamente aos objetos preservados nas Cinematecas, habitualmente de cariz histérico.

Algumas destas pecas, que visavam comunicar e prolongar a experiéncia do cinema nos
espectadores, converteram-se em objetos de museu e de cole¢do por representarem estas
mitologias cinéfilas, sobretudo quando o filme em questdo desaparece da atualidade (Frutos
Esteban, 1999: 127). Revela-se, assim, essencial uma maior valoriza¢do de outros elementos
materiais da cultura cinematografica que ndo os ja muito glosados cartazes e objetos
historicos (camaras e outras maquinas de cariz tecnolédgico). O ato de guardar e organizar
fotografias, revistas, postais, programas de sessdes de cinema, e outra memorabilia séo,
também, documentos que fazem parte do patriménio do século XX, no sentido em que
registam a historia do cinema, dos habitos societarios associados a ele, das salas de
espetaculo que pontuavam as cidades das capitais e das provincias, mas, também, de um
sentimento e de uma forma de estar perante aquele que foi um maiores fenémenos culturais e
populares do século passado. Poucos objetos cristalizam tantos universos imaginarios como
0s associados ao cinema, que no século XX, ao contrério de outras artes, se abria a todo o

género de classes e meios sociais.

Sublinhe-se que, relativamente ao século passado, as estratégias de merchandising e de
promocao de filmes através de objetos comercializaveis ndo abrandaram. Tome-se o exemplo
de producéo de t-shirts, canecas, imanes, bonecos e materiais de papelaria associado a sagas
populares do cinema, como o ja referido STAR WARS ou HARRY POTTER.

Tendo em consideracdo que este trabalho foi realizado a partir, sobretudo, da analise das
revistas, de uma revisdo bibliografica e da reflexdo e organizacdo de elementos a partir de
catdlogos de exposicOes, é igualmente certo considerar que o estudo apresenta determinadas
limitacGes: para uma reflexdo completa e holistica deste patrimonio seria indispensavel a
andlise, a partir de determinada colecdo, de alguns dos objetos a que aqui nos referimos
(caixas de fdsforos, cartonados) e de que sé tivemos o conhecimento por intermédio
bibliogréfico e fotografico. Estas limitagcGes conferem ao trabalho um carater generalista, que

gostariamos de ver aprofundado e aplicados ao espdlio cinematografico em Portugal.
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Notas de rodapé

' Embora extrafilmico remeta para variadas acec@es, usamo-lo aqui no sentido restrito de tudo o que ultrapassa o
filme (enquanto produto audiovisual e meio) e as maquinas de filmar e de projecéo.

'"\Ver Frutos Esteban, 2000 e Filmoteca Espariola, 1999.

'Se é certo que existem sonhos, medos, desejos e conquistas intemporais, isto €, transversais a histdria da
humanidade, também é verdade que, por vezes, existem tendéncias e pequenas cambiantes. O cinema é também
reflexo de sentimentos e preocupacdes em particulares momentos da histdria.

V"Uma colecdo significa escolher e reunir (Baudrillard, 1993: 11) e difere de acumular. Sublinhe-se que a
acumulagdo de todos objetos de um qualquer 4 ndo constitui, em si, um bem patrimonial. E necessario haver
critérios e fios condutores significados que ndo se restrinja, exclusivamente, a um «discurso de si proprio»
(Ibidem: 113). Nas matérias de patriménio, a selegdo ¢ essencial. Ao longo deste artigo utilizaremos “colecdo” e
“colecionador”, entre aspas, quando o sentido ndo devera remeter para uma Cole¢do museoldgica organizada, mas
sim num sentido mais abrangente, referente a selegdo e recolha de objetos.

VAs revistas de cinema aproveitaram, desde o inicio, inovagOes técnicas como a impressdo em rotativa e a
rotogravura, que possibilitam um maior espectro da linguagem das imagens através, por exemplo, da
fotomontagem.

VI'Em 1924, a «Papelaria da Moda», na Rua do Ouro em Lisboa, anuncia a venda de postais e fotografias das
principais estrelas e «azes» do cinema, em «mil variedades» e trés formatos diferentes (4,5x0,6 cm; 9x14 cm;
18x24 cm), que variavam entre os 50 centavos, 0s 2,50 escudos e 6 escudos (S.A., 1924: [s.p]).

Vilver o estudado quantitativo levado a cabo por Duarte 2018: Vol. 1, 48-59.

VIl Existem, inclusive, monografias que “guiam” os colecionadores para os precos a pagar por cartazes auténticos
(Warren, 1994).

X No caso das fachadas do Cinema Condes e do Eden, nos anos 30, os telGes eram pintados por um artista
chamado Adriano Rodrigues (Roiz). O pintor assistia a uma projecao privada do filme e a partir da memoria
dessas imagens produzia a sua composicdo, embora também pudesse inspirar-se a partir de outro material
publicitario e documental sobre o filme (Cinemateca Portuguesa 2016, [1]). O S. Jodo Cine e Aguia D’Ouro, no
Porto, teriam pela mesma época oficinas de pintura «instaladas na retaguarda do palco» com «pessoal
especializado [que] trabalha permanentemente na execugdo de vistosas e variadas tabuletas que, todas as semanas,
nas varandas do Sio Jodo Cine e Aguia D’Ouro anunciam os filmes de exibicio» (S.A., 1938: 3).

X Excetuam-se, neste contexto, por exemplo, os cartazes e programas de sessdes que se faziam no ambito dos
cineclubes.
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Um par de cantoneiras pelo ebanista Jean-Henri Riesener

A pair of demi-lune tables by ébéniste Jean-Henri Riesener

Tiago Rodrigues?;
'E-mail: tiagorodrigues2@campus. ul.pt
Investigador ARTIS-IHA/CH-UL

Resumo: Com este artigo pretendemos estudar a relacdo que existe entre
museus, instituicdes e o mercado de arte portugués. O nosso objeto de
estudo serd um par de cantoneiras estampilhadas pelo ebanista Jean-Henri
Riesener que apareceram no mercado de arte portugués, no ano de 2018, na

Cabral Moncada LeilGes.

Estudaremos o trabalho deste ebanista francés (o favorito da rainha Maria
Antonieta), o facto das suas pegas terem sido dispersas com a Revolugéo

Francesa, e a sua presenca em cole¢Ges publicas portuguesas.

Terminaremos a abordar a fortuna histérica das recentes pecas que
chegaram ao mercado de arte nacional, com o intuito de mostrar que a
relacdo entre museus, instituigdes, cujas colecBes sdo constituidas por bens

artisticos, e 0 mercado de arte complementam-se.

Palavras-chaves: mobiliario francés; Jean-Henri Riesener; Colecionismo

de arte; Cabral Moncada Leildes.

Abstract: With this article we intend to study the relationship between
museums, institutions and the Portuguese art market.

Our object of study will be a pair of demi-lune tables stamped by the
ébéniste Jean-Henri Riesener that appeared in the Portuguese art market in
2018 at Cabral Moncada Auctions House.

We will study the work of this French ébéniste (the favorite of Queen Marie-
Antoinette), the fact that his pieces were scattered with the French
Revolution, and their presence in Portuguese public collections.

We will conclude by addressing the historical fortune of the recent pieces
that have reached the national art market, in order to show that the
relationship between museums, institutions, whose collections are made up

of artistic assets, and the art market complement each other.

Keywords: French furniture; Jean-Henri Riesener; Art collecting; Cabral

Moncada A uctions House.
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1) Jean-Henri Riesener
O ebanista Jean-Henri Riesener (1734-1806) (Fig. 1) alcangou o sucesso e o reconhecimento

profissional apds a entrega do bureau du roi* em maio de 1769.
A corte francesa passou a admirar esta peca e muitos nobres realizaram uma série de
encomendas inspiradas no mesmo modelo. S&o disto exemplo duas secretérias de cilindro,
uma que se pode contemplar no Museu Calouste Gulbenkian, e outra no Museu Nacional de
Arte Antiga, ambas em Lisboa (Verlet e Wittman, 1955: 5 e 6).

Fig 1: Retrato do ebanista Jean-Henri Riesener (vista geral); Antoine Vestier, 1786, Franca,
séc. XVIII (2° metade), 6leo sobre tela. 120 x 101,5 x 7,5 cm; Chateau de Versailles,
Versailles, Franca, (fot.: http://collections.chateauversailles.fr/#8ac69dbc-2da2-4cda-98dc-
e825ff43ad84 [25/08/2018]);

1 Concebida e iniciada pelo ebanista Jean-Frangois Oeben, que ocupou os Ultimos anos da sua vida com a
realizagdo de estudos, desenhos e maquetes para a sua concecdo, & data da sua morte apenas a estrutura estava
concluida. Como seu discipulo Riesener acabou por ser o responsavel por a finalizar, dedicando-se a aplicagéo e
afinacdo de todos os mecanismos e trabalhos de serralharia, bem como a decoracdo em marchetaria e aos
bronzes cinzelados e dourados que a tornam numa pec¢a exuberante.

29

Heranca - Revista de Histdria, Patriménio e Cultura | Volume 1 | Ntmero 2


http://collections.chateauversailles.fr/#8ac69dbc-2da2-4cda-98dc-e825ff43ad84
http://collections.chateauversailles.fr/#8ac69dbc-2da2-4cda-98dc-e825ff43ad84

onteditora
pontedit
HERANCA

O seu trabalho caracteriza-se pela presenca de marchetados onde estdo representadas flores.
Serve-nos de exemplo a secretéria de cilindro do Museu Calouste Gulbenkian que em toda a
sua superficie apresenta uma decoracdo que consiste em varias composicoes florais. Tanto
nas costas do cilindro como na cintura. A excecdo das ilhargas em que é mostrado um
medalhao central, preenchido por uma composicdo de folhas e bagas, em forma de rosacea
ladeada por dependéncias embelezadas com diversos frutos, dos quais despontam exiguas
flores ou folhas, sobretudo de parra. Toda esta ornamentacdo, de um realismo notavel,
consegue transmitir de forma perfeita as diversas texturas, ora acetinadas ora aveludadas,
engelhadas ou asperas de cada elemento floral (Coutinho, 1999: 215-217).
Outra caracteristica do seu trabalho diz respeito ao jogo de tonalidades e de formas
geométricas que realiza com diferentes qualidades de madeiras, 0 que mostra a sua
habilidade como marceneiro. Essa capacidade estd bem presente na secretéria de cilindro que

observamos no acervo do MNAA (Fig. 2).

Fig. 2: Secretéria de cilindro; Jean-Henri Riesener, ¢.1780, Franga, séc. XVIII (2° metade),
Carvalho, pau santo, pau rosa, ébano, "citronier", faia, bronze e marroquim negro. 119 x 145

X 84.5 cm; Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa. (fot.:
http://www. matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?l1dReqg=260529
[25/08/2018));
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Na zona do cilindro apresenta a superficie com uma decoracdo de marchetaria em espinhado.

No entanto, no topo e nas costas a decoragdo mostra-se compartimentada em reservas, sendo
a central preenchida com um esquema de losangos que se repete nas ilhargas (onde se
observam medalhdes circulares com um monograma inscrito). As arestas deste movel sdao
emolduradas por bronzes cinzelados que, no topo, formam uma balaustrada, interrompida na
frente, constituida por uma composicao de dvulos vazados. As arestas dianteiras do cilindro
séo percorridas por uma moldura de ramagem naturalista que arranca de um leque de folhas,
até se elevar e entrelagar no topo, de modo a formar o apoio dos dois candelabros de dois
lumes.

Nas ilhargas do corpo inferior, os medalhdes sdao emoldurados por perlados, fitas e folhas de
loureiro. Nas arestas do corpo inferior, os bronzes desenvolvem-se a partir de misulas com
festdes, desenvolvendo-se em perlados nas arestas dianteiras das pernas, enquanto nas arestas
laterais apresenta uma moldura de folhagem que se prolonga pela frente do movel. Os pés
sdo calcados por bronzes em garra com folhagem, assentando sobre rodizios. As argolas dos
puxadores tém a forma de uma coroa de louros, e o espelho é formado por um floréo
(Coutinho, 1994:50-56).

Como podemos ver, outra caracteristica do labor deste ebanista é a presenca de bronzes
dourados. Ao contrario de muitos dos seus contemporaneos, 0s acabamentos das suas pec¢as
permitiam disfarcar parafusos e pregos através do uso de detalhes em bronze. Esta ideia é
justificada com a pintura realizada por Vestier (Fig.1) que nos mostra 0 marceneiro junto a
uma das suas mesas, sobre a qual estdo depositados desenhos para montagens em bronze
dourado (Verlet,1967:26).

Sabemos também que, na década de 1780, colaborou com Pierre Gouthiére (1732-1816) e

com Francois Rémond (1747-1812) em encomendas reais como a secretaria e a comoda que

hoje estdo no Metropolitan Museum of Art e o contador com suporte para joias da condessa

de Provenca, que hoje faz parte da Royal Collection.

No inicio da sua carreira, Riesener ainda apresentava um trabalho de natureza rococ6. No
entanto, num periodo cronolégico compreendido entre 1760-1765 e 1775, 0 mesmo em que
as secretarias de cilindro foram realizadas, as curvas predominantes comegaram a dar lugar a
linhas mais retas. Por exemplo, as pernas que eram predominantemente galbadas e calgadas
por garras de ledes, passam a terminar em linha reta, quase aprumada, e os pés transformam-
se em pequenas balaustradas.

Simultaneamente, a nivel dos bronzes, observa-se um abandono dos temas florais e a
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representacdo de grinaldas de louro, rosaceas, cabecas de carneiros ou de ledes, trazem uma

nova gramatica decorativa, inspirada na Antiguidade.

Por sua vez, o contador com suporte para joias da condessa de Provenca, que faz parte da
Royal Collection reflete a imponéncia do trabalho deste ebanista, numa altura (c. 1787) em
que ja ndo recebia o apoio do rei, mas continuava a produzir para uma clientela abastada.
Trata-se de uma peca em mogno, ricamente decorado com bronzes dourados, que apresenta
uma superestrutura composta por um grupo de putti que seguram uma coroa que encima o
brasdo da condessa, flanqueado por vasos de frutas. O friso com trés gavetas apresenta, tal
como a peca anterior, bronzes em alto relevo onde se observa uma alegoria a astrologia com
putti. As duas portas encontram-se ricamente decoradas com bronzes alegéricos a musica
que sdo flanqueadas por cariatides. Por cima das duas portas do armario surgem troféus,
ladeado por duas figuras femininas e no seu interior sdo visiveis dezoito gavetas e trés
prateleiras (Verlet e Bullock, 1963). Os folheados de mogno simples séo caracteristicos da
producédo de Riesener do final da década de 1780. O mogno permite realizar uma cobertura
deliberada sobre a qual s@o colocadas as montagens em bronze, que acabam por ser tratadas
como esculturas, deixando de haver aquele trabalho de marchetaria como observamos nas
produgdes anteriores. Passa a haver uma combinagédo entre o trabalho do marcheteiro e o do
bronzista, neste caso, atribuida a Frangois Rémond (1747-1812) (Verlet e Bullock, 1963). E é
na simplicidade do mogno que encontramos as semelhangas com as duas cantoneiras que

foram leiloadas em Lisboa na Cabral Moncada Leildes no més de maio de 2018.

1.2) Disperséo da obra de Riesener

Logo no inicio do século XIX, os colecionadores do Reino Unido adquiriram um ndmero
significativo de mdveis que faziam parte do recheio dos palécios reais franceses. Retirados
dos saldes para onde foram concebidos, tornaram-se a base das grandes colegbes de
mobiliario francés que ainda hoje permanecem no Reino Unido. Destaca-se, como exemplo,
a colecdo Rotschild, a colecéo de George Watson Taylor e a Royal Collection Trust.

Por sua vez, entre o final da era industrial e até a depressdo agricola da década de 1920, um
grande numero destas obras, predominantemente de cole¢cBes do Reino Unido, foram
leiloadas por casas como a Christie’s e a Sotheby’s, e acabaram por ser adquiridas por alguns
milionarios norte-americanos. Atualmente repousam em museus dos EUA, como serve de
exemplo a comoda em carvalho folheado com ébano e laca japonesa, com montagens de

bronze dourado e tampo de marmore que faz parte do acervo do Metropolitan Museum of
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Art em Nova lorque (fig. 3).

Fig. 3: Comoda; Jean-Henri Riesener, 1783, Franca, séc. XVIII (2° metade), Carvalho
folheada com ébano e laca japonesa do século XVII; interiores folheados com tulipa
amaranto e azevinho, Montagens de bronze dourado; tampo de marmore; veludo (ndo
original). 93.3 x 1435 x 59.7 cm; Metropolitan Museum of Art, Nova lorque. (fot.:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/194623?searchField=All&amp;sortBy=relevance&

amp;ft=riesener&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=4 [25/08/2018]).

Este € um bom exemplo da dindmica do patrimonio artistico, e da circulacdo das obras deste
ebanista. No ano de 1787, juntamente com uma secrétaire a abbatant?, esta peca foi enviada
de Versailles para Saint-Cloud para redecorar os aposentos privados da rainha. No entanto,
ambas as pecas deixaram as colecOes reais quando foram dadas como forma de pagamento
ao fornecedor de suprimentos do exército, Abraham Alcan. Durante os inicios do século

2 A secrétaire a abbatant surgiu em Franca nos meados do século XVII1. Apresenta a parte superior baixa de
maneira a criar uma superficie para escrever, forrada a pele (Miller, 2000:83).
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XIX, fizeram parte da colecdo de George Watson Taylor que as manteve na sua casa de

campo em Wiltshire, Erlestoke Park. Nos anos de 1820 foram vendidas, juntamente com
outras pecas estampilhadas por Riesener (destacam-se as pecas adquiridas pelo rei George 1V
e que hoje fazem parte da Royal Collection). Depois disso, pertenceram aos duques de
Hamilton, que as venderam no leildo realizado no ano de 1882, onde foram adquiridas por
William Kissam Vanderbilt (1853-1933) para a sua mansdo na quinta avenida em Nova
lorque. Depois da sua morte foram legadas ao museu que as exibe na Gallery 899.

No entanto, ainda hoje, as cole¢cdes do Reino Unido sdo especialmente ricas em mobiliario
francés, particularmente de proveniéncia real, o que faz daquele pais 0 maior repositorio de
obras de Jean-Henri Riesener fora de Franca. Destacam-se, para alem das ja referidas Royal
Collection e Waddesdon Manor, a cole¢do do Victoria and Albert Museum e a Wallace

Collection.

2) Riesener nas cole¢des portuguesas

Por sua vez, em Portugal ndo encontramos um consideravel nimero de pecas estampilhadas
por Riesener e as poucas que existem foram aquisi¢cdes realizadas por Calouste Gulbenkian
que as doou a Portugal.

Uma é a secretaria de cilindro do Museu Calouste Gulbenkian, que pertenceu aos aposentos
da condensa de Provenca no Chateau de Versailles e que foi transferida para o Chateau de
Marly e, em seguida, para o Palais des Tuileries, onde foi colocada ao servi¢co da irméa do rei
Luis XVI, Madame Isabel (1764-1794). Esta peca foi adquirida ao Bardo de Rothschild, a 10
de setembro de 1931, por intermédio da Mme Petrocochino, para Calouste Gulbenkian. No
mesmo museu temos uma mesa secretaria encomendada, com outros mdveis, para 0s
aposentos da Rainha Maria Antonieta no Chateau de Marly. Esta peca foi adquirida pelo
colecionador ao governo soviético no ano de 1929 (Coutinho, 1994).

Um terceiro exemplo é a secretaria de cilindro do MNAA, que tera sido encomendada por
um descendente de Samuel Bernard, Conde de Coubert, e que se manteve nas méos de
particulares, em Franca, até a sua aquisicdo por Calouste Gulbenkian em 1928 na Galerie G.
Petit. Nessa altura pertencia a Mme La Verteville e, no ano de 1952, foi doada ao MNAA
(Coutinho, 1994).

Atribuida a Riesener ha ainda uma comoda, ricamente ornamentada com motivos de bronze
cinzelados e dourados que apresenta um trabalho mosaicado ao gosto do mestre.

Por fim, temos o par de cantoneiras que surgiu em maio de 2018 no leildo da Cabral
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Moncada Leilbes. Trata-se de uma peca adquirida no ano de 1953 por um colecionador

portugués e, a par disso, pode ser um dos melhores exemplos do mobiliario deste ebanista em

colecBes privadas nacionais.
3) O par de cantoneiras leiloadas na Cabral Moncada Leiles

3.1) Fortuna histérica

O par de cantoneiras (Fig.4), que serve de mote a este estudo, pertenceu a bailarina Pauline
Duvernay (1812-1894).

Aluna de Hippolyte Barrez na Opera de Paris, onde também trabalhou com Auguste Vestris,
Jean-Francois Coulon e Filippo Taglioni, a sua habilidade para a danca, bem como a sua
beleza, ajudaram-na a cativar o publico de Paris e de Londres em éperas de Jean-Baptiste
Blache e de Jean-Pierre Aumer. No entanto, no ano de 1837, no auge da sua carreira, deixou
os palcos, dedicou-se a causas de caridade, e casou-se com 0 banqueiro e membro do
Parlamento inglés, Stephens Lyne-Stephens que no ano de 1856 adquire Lynford Hall (Glass,
2003).

No ano de 1860 Pauline ficou vitva e sem filhos, e viu a fortuna do seu marido ser entregue
a um dos seus filhos ilegitimos. No entanto, o resto da sua vida esteve sempre envolvida com
a arte e com o patriménio®. O seu gosto pela arte é-nos esclarecido no ano a seguir a sua
morte, quando nos dias 9- 11 de maio de 1895, é realizado um leildo em Londres, pela
Christie’s, da sua cole¢do de pintura, porcelanas, objetos de arte ¢ mobiliario. Trata-se de
mais de 1000 lotes, sendo que o numero 270 diz respeito as duas cantoneiras que agora se
estuda (Christie’s, 1895).

Posteriormente, pertenceram a Mrs. Louis Raphael e, a 18 de maio de 1927, foram vendidas,
também pela Christie’s, em Londres. Finalmente, foram adquiridas no ano de 1953, em

Londres, por um colecionador portugués.

3 Entre 1885 e 1890 financiou a construgdo da Igreja Catélica de Nossa Senhora e dos Martires ingleses na
cidade de Cambridge, uma igreja em estilo gético revivalista, tracada pelos arquitectos Dunn & Hansom. No
ano de 1888 foi pintada por Carolus-Duran (fig. 10), 0 mesmo pintor francés que em 1880 ja havia pintado a
rainha D. Maria Pia de Portugal.
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Fig. 4: Par de cantoneiras; Jean-Henri Riesener, ¢.1780, Franca, séc. XVIII (2° metade),
Carvalho revestido a faixeado de mogno e raiz de mogno, bronzes dourados. 94,5 x 97 x 65,5
cm; Cabral Moncada LeilGes, Lisboa. (fot.: https://www.cml.pt/leiloes/2018/194-leilao/2-
sessao/592/par-de-cantoneiras [25/08/2018]).

3.2) Andlise descritiva do par de cantoneiras

Estas cantoneiras (fig.4), realizadas em carvalho revestido e faixeado de mogno e raiz de
mogno, tal como observamos nos moéveis de Riesener da década de 1780, apresentam a
frente das gavetas em mogno e encontram-se adornadas por aplicagdes de bronze relevado,
cinzelado e perlado que imitam folhas de acanto. Os tampos sdo em marmore francés. No
centro de cada porta observamos um medalhdo retangular datado do século XIX. Em bronze
dourado relevado, estes apresentam o “Rei Salomao” num lado e, no outro, “Salomé”. Uma
das cantoneiras € estampilhada RIESENER, o que as torna como raros trabalhos deste
ebanista no mercado de arte portugués.

Encontramos semelhancas deste lote com um par de cantoneiras que nos inicios do século
XXI, no leildo da Christie’s Ancienne collection du Baron Hottinguer, que se realizou nos
dias 2 e 3 de dezembro de 2003 em Paris. Tais pegas tinham um valor estimado entre os
100.000 EUR e os 150.000 EUR e foram arrematadas pelo preco de martelo de 558.250
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4) Consideracoes finais

Com este estudo conseguimos perceber como a obra de Jean-Henri Riesener, que é
paradigma da introducdo do classicismo na arte decorativa francesa, é pouco valorizada no
contexto do mercado de arte portugués, onde prevalece o gosto pelo mobiliario nacional do
reinado D. Jodo V, D. José e D. Maria |.

Estamos perante o trabalho de um dos mais importantes ebanistas da 2° metade do século
XVIII francés — ¢ ele que realiza a transi¢ao entre o rocaille do seu mestre Oeben e as linhas
austeras que vigoram no estilo Império dos inicios de 1800.

Embora a sua obra tenha sido apreciada pelos grandes colecionadores do séc. XIX e inicios
do XX como os Rothschild, os Vanderbilt e Calouste Gulbenkian e por isso alvo do
colecionismo, e depois copiada pelos ebanistas da segunda metade do século XIX, grande
parte das obras de Riesener estdo hoje em cole¢des museoldgicas, e apenas uma pequena
minoria encontra-se na méo de colecionadores privados, fazendo com que seja a qualidade e
a raridade a valorizarem a sua obra no panorama do mercado de arte internacional.

No entanto, 0 mesmo ndo acontece no panorama nacional. Por encontrar-se representado em
instituicbes de prestigio como o Museu Calouste Gulbenkian e o Museu Nacional de Arte
Antiga, que funcionam como agentes no circuito comercial, interferindo e valorizando o
valor de mercado, incentivando indiretamente a procura de mobilidrio com as mesmas
caracteristicas do que as apresentadas nas suas salas, a obras de Riesener poderia ser alvo de
despique quando foram apresentadas em praca pela Cabral Moncada Leildes. No entanto,
ndo foi 0 que aconteceu e o lote foi arrematado pelo valor base de 50.000 EUR. Com isto
podemos considerar que a relagdo entre museus, instituicdes, cujas colecbes sao constituidas

por bens artisticos, e 0 mercado de arte nem sempre se complementam.

“https://www.christies.com/lotfinder/Lot/paire-dencoignures-depogue-louis-xvi-estampille-de-4211509-details.aspx
[21/08/2018]
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Patrimonio Mundial: Solucédo ou Problema?
World Heritage: Solution or Problem?

Evelyne Béatrice Phibel;
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Universidade do Porto

Resumo: O presente artigo integra a investigacao realizada no &mbito da tese de
mestrado, Memoria no Olhar: A reabilitagdo do Centro Histérico de Vila Nova
de Gaia e propde uma reflexdo sobre a intencdo manifestada por parte da
autarquia, de elevar as caves de vinho do porto a Patrimdnio da Humanidade. A
pertinéncia dos motivos que levaram a olhar os armazéns de vinho do porto, do
ponto de vista de um potencial valor excepcional foi fundamentado por nés, a
partir da analise de quatro case studies (Centro Histérico do Porto, o Alto Douro
Vinhateiro, o Centro Histérico de Guimaraes e o Centro Historico de Braga),
que de uma forma muito particular e atendendo as caracteristicas morfol6gicas
de cada um, exemplificam por um lado, as experiéncias realizadas no sentido da
atribuicdo de qualidade aos centros histéricos e por outro lado cria a ligagao
entre a producéo vitivinicola no Douro e 0 Armazenamento de vinho no Centro

Historico de Vila Nova de Gaia.

Palavras-chave: Patriménio Mundial, Centro Histdrico, vinho do porto,

armazéns, Gaia.

Abstract: This article is part of the research carried out within the framework of
the master’s thesis, Meméria no Olhar: A Reabilitacdo do Centro Histérico de Vila
Nova de Gaia and proposes a reflection on the intention expressed by the city
council, to include the port wine cellars in the World Heritage list. The relevance of
Why the warehouses of port wine has a potential exceptional value was reasoned
by us, through the analysis of four case studies (the historical centre of Porto, The
Douro wine region, the historical centre of Guimardes and Braga’s historical
centre), that in a very particular way and given the morphological characteristics
of each one, on the one hand exemplify the experiments carried out in the direction
of the allocation of quality historical centres and on the other hand creates the link
between the Douro wine production and wine store in the historic centre of Vila

Nova de Gaia.

Keywords: World heritage, Historical Centre, Port Wine, Cellars, Gaia.
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Introducéo:

A integracdo de lugares, monumentos e aglomerados urbanos na lista do Patrimonio
Mundial da UNESCO propicia a criacdo de diversas medidas protecionistas, mas sera
que o valor singular excecional esta a tornar-se obsoleto? E sobre esta premissa, que
abordamos a potencial candidatura das caves de vinho do Porto a Patriménio da
Humanidade. Pretendemos desta forma refletir sobre os motivos que intentam na
validacdo desta candidatura e neste sentido, apresentamos 0 caso de proximidade do
centro histérico do porto, quer do ponto de vista da sua candidatura, quer pelo plano de
gestdo aplicado na intervencdo urbana. Nesta abordagem aos contetidos programaticos
para o reconhecimento dos valores singulares do patriménio, ndo poderiamos deixar de
referir a relagdo do centro historico de Vila Nova de Gaia com o comércio de vinho do

Porto, o qual tem expressao na sua ligagdo com o Douro Vinhateiro.

Reforcando a ideia de que o plano de gestdo de um conjunto urbano deve ser sempre
projetado em harmonia com a identidade dos locais e a sua vocacdo para a
contemporaneidade apresentamos o exemplo de sucessso que foi a reabilitacdo urbana
do centro historico de Guimaraes, a qual contribuiu para a classificacdo da UNESCO.
No entanto, afigura-se importante compreender os lugares com historia, as suas
singularidades, evolucdo e necessidade de preservacdo, trabalho que deve partir das
entidades reguladoras do patrimonio a nivel regional espectando em primeira instancia a
salvaguarda da identidade local, numa perspetiva a longo prazo. Deste ponto de vista
exploramos o plano de gestdo da cidade de Braga, que identifica e caracteriza as
diferentes tipologias patrimoniais e apresenta as medidas adequadas para a protecédo de

cada uma dessas tipologias.

1. A candidatura das caves de vinho do Porto e do Centro Historico de Vila

Nova de Gaia a Patriménio Mundial da Humanidade.

A candidatura das caves de vinho do Porto em Vila Nova de Gaia ndo € um assunto
recente. Segundo o Jornal de Noticias, desde de 2003, se falava sobre a assinatura de um
protocolo entre a Camara Municipal de Vila Nova de Gaia e a Fundacdo Rei Afonso
Henriques terem, para o estudo conjunto de uma possivel candidatura das caves a
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Patrimonio Mundial da UNESCO. Esta noticia data de novembro de 2015, e afirma queranca
Vila Nova de Gaia enquanto antigo Entreposto de Vinho do Porto reine condi¢des
semelhantes, a cidade do Porto e ao Alto Douro Vinhateiro, classificados em 1996 e

2001 e também pelo facto de esta instituicdo apresentar competéncias técnicas para o

efeito, materializadas ja nas candidaturas do Alto Douro Vinhateiro e do centro

historico do Porto a Patriménio Mundial da UNESCO. Esta candidatura foi vista com
reservas pela AEVP (Associacdo de Empresas de Vinho do Porto) e de forma entusiasta
pelos proprietarios das caves de vinho do porto, de acordo com o que foi apurado a

época.

A histdria que estard por detrds da candidatura das caves a Patrimonio Mundial, seré
semelhante a muita outra histéria contada para o0 mesmo fim. Entendemos que as
arquiteturas associadas ao armazenamento e comércio de vinho do Porto nesta regiao,
configuram formas de construir e atividades ligadas a processos de saber-fazer, que de
alguma forma apresentam valor excecional universal, requisitos que a UNESCO néo
dispensa na analise de uma candidatura com fim a atribuicdo de uma classificacdo deste
nivel. Em 2006, o Governo através da Ministra da Cultura Isabel Pires de Lima mostra-
se recetivo a candidatura das Caves de Vinho do Porto. Quase uma década depois, a
Candidatura das Caves volta a ser noticiada, desta vez pelo Jornal de Noticias que a 24
de janeiro de 2015 deu a conhecer a opinido do ex-vice-presidente da Camara Municipal

de Vila Nova de Gaia, Firmino Pereira, passamos a citar;

"N&o é uma ideia original, porque nos mandatos de Luis Filipe Menezes h& muito
trabalho feito, havia um dossié sobre o assunto e até foi feito um livro sobre o espolio
da real Companhia Velha, do professor de histéria Fernando Sousa". recordou
Firmino Pereira, atual lider da oposicdo da Camara de Gaia e ex-vice-presidente da

Camara de Gaia.”

(N, 2015)

O atual presidente da Camara Municipal de Vila Nova de Gaia, Eduardo Vitor
Rodrigues, manifestou no final do ano de 2015 a pretensdo de dar continuidade a
candidatura das caves anexando-lhe todo o territorio que define o centro histérico, a
qual devera ser apresentada a UNESCO até inicios de 2017. A equipa responsavel pela

elaboracdo da candidatura a data das declaragdes prestadas pelo presidente da Camara

42

Heranca - Revista de Histdria, Patriménio e Cultura | Volume 1 | Ntmero 2



ponteditora

Municipal de Vila Nova de Gaia, tinha concluido o estudo de ordenamento do territomeranca
do centro historico da cidade, faltando proceder a caracterizacdo concetual e historica.
Em janeiro do mesmo ano Rui Moreira, presidente da Camara Municipal do Porto
mostrou-se disponivel para ajudar Vila Nova de Gaia no processo de candidatura das
Caves de Vinho do Porto, 0 que para nés, a ser verdade expressa novas perspetivas, no
que respeita ao reconhecimento da area metropolitana do Porto. Em novembro do ano
passado a Diretora da AEVP, Isabel Marrana, disse ao Publico que temia as restricoes
causadas pela candidatura das Caves de Vinho do Porto a Patriménio Mundial da
UNESCO, considerando para tal as atividades ainda realizadas pelas empresas de vinho
do porto, por oposicdo a uma possivel musealizacdo dos espacos, provocada pela

inscricdo das caves na lista de patrimonio da UNESCO.

A ideia de que a candidatura das caves a Patriménio Mundial provocara restricdes as
atividades industriais desenvolvidas pelas empresas de vinho do Porto nestes espacos,
ndo foi partilhada por Manuel de Novaes Cabral, presidente do IVDP (Instituto dos
Vinhos do Douro e Porto), que afirmou que a classifica¢do das caves de vinho do Porto,
"fecha um ciclo virtuoso que vai renovar o valor turistico, cultural e econémico da
regido, das cidades, do Vinho do Porto e do seu patrimonio™. Segundo a noticia do JN a
Secretéria de Estado Isabel Botelho Leal, durante a sua passagem pelo Porto, afirmou
que o Governo vai apoiar a candidatura das Caves do Vinho do Porto, considerando que
esta sera benéfica para a regido e para o pais. Entendemos que a candidatura das Caves
de Vinho do Porto a Patrimonio da Humanidade certamente serd motivada pela vontade
de salvaguardar este patriménio de valor singular. A caracterizacdo do antigo
Entreposto de Vinho do Porto, constituido maioritariamente por armazens e alguns
espacos visitaveis, dos quais se destacam os centros de visita, lojas e 0 espaco

multimédia do Porto Cruz.
1.1 Alguns exemplos nacionais a considerar.

1.1.1 O Centro Historico do Porto, a Ponte Luiz | e o Mosteiro da Serra do

Pilar.

O centro historico do Porto foi classificado como Patriménio Mundial da Humanidade

em 1996. Esta candidatura contou com a colaboragcédo do CRUARB (Comissariado para
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a Renovacdo Urbana da Area da Ribeira-Barredo), e resultou no livro Porto Patriménioranca
Mundial publicado em 1993, no qual é descrito o processo de candidatura. A UNESCO
classificou o centro historico do Porto ao qual anexou a Ponte Luiz I, o Mosteiro da
Serra do Pilar em Vila Nova de Gaia, considerando que este se enquadrava no critério
IV, determinando assim que o local — O Centro Histdrico, apresentava valor universal
excecional, pela qualidade do tecido urbano e pelos seus edificios histéricos
evidenciando também uma evolucdo que conta com mais de mil anos de relagcbes com

outras culturas.

A par do Plano de Gestdo do Centro Histérico do Porto: Patriménio Mundial
apresentado em 2008 esta cidade conta como uma longa histéria de intervengdes
preconizada principalmente por trés organismos. O primeiro a manifestar-se foi o
CRUARB criado em 1974, que teve a seu cargo a reabilitacdo da zona Ribeira-Barredo
até a sua extincdo em 2003. Em 1991 é criada a FDZHP (Fundagcdo para o
Desenvolvimento da Zona Histérica do Porto) alargada as freguesias de Miragaia e
Vitéria, em conjunto com 0 CRUARB. Neste sentido a FDZHP atuou sobre quatro

principios fundamentais:
1. A reabilitacdo fisica do parque edificado,
2. A qualificagdo profissional e promocéo do emprego,

3. Aatencdo aos problemas de indole educativa e de animacgao

sociocultural,

4. A preocupacdo em promover a participagdo das instituicoes e

associacoes locais.

Por ultimo surge em 2004 a Porto Vivo, SRU (Sociedade de Reabilitacdo Urbana)
gerida por capitais publicos, sendo que 60 % é financiado pelo IHRU (Instituto da
Habitacdo e Reabilitagdo Urbana e 40% pela Camara Municipal do Porto. O MasterPlan
criado em 2005 abrange a Area Critica de Recuperacio e Reconversdo Urbanistica do
Porto, a qual integra as freguesias de Bonfim, Cedofeita, Massarelos, Miragaia, Santo
Ildefonso, S. Nicolau, Sé e Vitéria. No MasterPlan foram definidas algumas linhas

orientadoras;
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e A Zona de Intervencdo Prioritaria que abrange parte da ACCRU. HERANCA
e A Revitalizagdo Urbana da Baixa Portuense.

e Aintervencdo na cidade através da re-habitagdo da baixa.

e O Desenvolvimento e promocéo do negocio.

e A Revitalizagdo do comércio.

e A Dinamizagdo do Turismo, Cultura e Lazer.

e A Qualificacdo do dominio publico.

e O Estabelecimento de AcGes Estratégicas.

Trés anos apos a criacdo do MasterPlan e comunicacdo das Estratégias de Operacdo na
Baixa do Porto, foi publicado o Plano de Gestdo do Centro Histérico do Porto:
Patriménio Mundial. Na nossa exposi¢cdo colocaremos em destaque apenas cinco
topicos da estrutura concebida para este Plano. Devido ao teor do nosso estudo
deliberamos que seria mais coerente abordar esta questdo de uma forma mais objetiva,
pelo que incidiremos sobre o Metodologia de Desenvolvimento do Plano, a Justificacéo
da Inscricdo na lista de Patrimonio Mundial, os Valores, Mecanismos de Protecdo e a

Caraterizacdo do Patrimonio de Valor Singular.

Neste sentido, na Metodologia de Desenvolvimento do Plano foi considerado o
alargamento do conceito patriménio, do monumento ao sitio habitado e vivo como
alerta para a descentralizacdo dos aglomerados antigos, o que no caso portugués chega
as consciéncias numa fase em que os centros historicos encontram-se degradados social
e fisicamente. Foi prevista a elaboracdo de estratégias que dignificassem este centro
histdrico, enquanto denominador da area metropolitana do Porto. O Plano mostra-se
inovador pelo fato de abranger uma area como o Porto, com trés classificacfes, duas
Nacionais cujas categorias se inserem na de Monumento Nacional e Imével de Interesse
Publico e outra, Mundial, atribuida pela UNESCO. Com classificacdo de PMH, as
intervengdes em edificios e conjuntos ficaram condicionadas, sendo quase inevitavel a
recusa de projetos de transformacéo ou insercao de novos programas. A Justificacédo da

Inscricdo na lista de Patrimonio Mundial, a qual ja fizemos referéncia, é fundamentada
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pela proposta de inscricdo que definiu o centro historico do Porto como uma obra-primaranca
do génio criativo do Homem. Trata-se de um trabalho coletivo que ndo resulta de uma
obra pontual, mas sim de sucessivas contribuicdes (Camara Municipal do Porto,1998

Cit. por Porto Vivo, SRU, 2008: 23 e 25)

Em relacdo aos valores, sabemos que o IV critério serviu como argumento para
justificar a classificacdo da candidatura, por conseguinte o valor universal excecional
define que, “A autenticidade do tecido urbano do Porto, testemunhando mais de mil
anos de ocupacao com intervengdes sucessivas que foram deixando a sua marca. Os

edificios eclesidsticos sdo outros tantos testemunhos da sua Historia”. (Camara

Municipal do Porto, 1998, Cit. Por Porto Vivo, SRU, 2008: 48)

Este Plano também disponibiliza informacdo acerca dos meios de salvaguarda e
protecdo do patrimdnio que se encontram em vigor. Neste topico foram destacados
alguns quadros legislativos e normativos, nomeadamente; a Convengdo do Patrimonio
Mundial, sobre a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, a Lei Bases de
Politica e do Regime de Prote¢do e Valorizacdo do Patriménio Cultural, o Regulamento
do Plano Diretor Municipal do Porto, o Codigo Regulamentar do Municipio do Porto, o
Regulamento do Plano Diretor Municipal da Camara Municipal de Vila Nova de Gaia
de 1993, e o MasterPlan de 2005 e 2006. Por dltimo, da selecdo que fizemos foi
realizada para este plano a caraterizacdo do patrimonio de valor singular e espacos
museoldgicos, identificado na Planta 13 elaborada pela Porto Vivo, SRU. Mais
informamos, que para um melhor conhecimento sobre o Plano de Gestdo do Centro
Historico do Porto: Patriménio Mundial, o Manual podera ser consultado acedendo ao

<URLwww.portovivosru.pt/PT/centro-histérico/plano-de-gestao>.
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Figura 2 Area Classificada e Respetiva Area de Protecdo. Fonte: Porto Vivo in Plano de Fig. 3 ACCRU, 6 freguesias da ACRRU, Limite Patriménio Mundial e ZIP®
Gestdo: Centro Historico do Porto, Patriménio Mundial.

> Porto Vivo, SRU — MasterPlan: Revitalizagdo Urbana e Social da Baixa do Porto. Porto: [s.n], 2008. 30 p. [Consult. a 7 de julho de 2016]. Disponivel em: < URL:
www.portovivosru.pt/pdfs/masterplan-sintese_executiva.pdf. P. 7
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1.1.2 A Paisagem do Alto Douro Vinhateiro — De Identidade Regional a

Patrimonio Mundial da Humanidade.

O Alto Douro Vinhateiro constitui uma paisagem unica, marcada pelas qualidades
geocliméticas para o cultivo da vinha, onde se destaca o trabalho na formacdo da
paisagem. A cultura da vinha, aliada a longa historia do vinho do Porto sdo uma marca
identitaria deste lugar, comunicando com todo o patrimonio imaterial de carater
religioso e profano, se é que podemos distingui-lo desta forma. Na elaboracdo da
candidatura do Alto Douro Vinhateiro foi determinante o estabelecimento de uma
equipa multidisciplinar responsavel pela caraterizagdo paisagistica, a qual foi incluida a
delimitacdo da mancha representativa de toda a Regido Demarcada do Douro,
designada Alto Douro Vinhateiro a qual é constituida por 24. 600h.ae limitada pelas
encostas do rio Douro e seus afluentes, designadamente o rio Varosa, Corgo, Tavora,

Torto e Pinhao.

Considerou-se inviavel a apresentacdo de toda a Regido Demarcada do Douro que
integra 250.000ha, devido aos constrangimentos associados a implementacdo de um
plano de gestdo e salvaguarda para toda esta area, acabando assim por concluir-se, que a
restante area da RDD deveria ser designada de «zona tampé&o». A referéncia a um lugar
de valor excecional deve ser marcada também pela apresentacdo de um plano de
salvaguarda coerente e direcionado para a preservacdo do bem que se pretendia ver
inscrito na lista do patrimonio mundial. Em relagdo a este tema o Alto Douro Vinhateiro
assumiu um plano de gestdo, que ja vinha sendo praticado, o qual se centra na
regulamentagdo, licenciamento e controlo da plantagcdo e exploracdo das vinhas. A

Estratégia adotada define-se em 5 principios.

1. Elaboragéo de um Plano Intermunicipal de Ordenamento do Alto Douro
Vinhateiro (PIOT) (...) cujas orientagoes serdo transpostas para o PDM
(...). O PIOT serda acompanhado de um Plano de Gestdo da Paisagem e um

Programa de Acdo Territorial (...).
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2. Criagdo de um Gabinete Intermunicipal do Alto Douro Vinhateiro (...) queraNca
atuard em estreita inter-relacdo com uma Associagdo Promotora do Alto

Douro a Patriménio Mundial a criar.

3. (...) Esta Associag¢do devera assegurar uma plataforma de relacionamento
publico-privado de todas as entidades interessadas e envolvidas na
propriedade de bens, na preservacao, salvaguarda, valorizacéo e promogao
do Alto Douro (...).

A candidatura do Alto Douro Vinhateiro seguiu com a intencdo de valorizar o
patrimonio que lhe estd associado, reforcar as relagBes entre publicos e privados,
aumentar a autoestima dos vitivinicultores e dinamizar o turismo na regido. Em suma,
esta candidatura materializa os objetivos enunciados pela UNESCO, quando existe a
intencdo de candidatar um bem a patriménio mundial. Os critérios (llI, IV e V)
determinaram a inscricdo do Alto Douro Vinhateiro em 2001 na lista de Patriménio

Mundial da UNESCO segundo as seguintes definicoes:

e Carater Unico da relacdo do homem com a natureza numa situacdo de
escassez e adversidade dos elementos naturais — a agua, o solo e as encostas

ingremes;

e Carater sabio desta relacdo resultado de um conhecimento profundo das
culturas mediterraneas e da sua adaptacdo a escassez e adversidade dos
elementos naturais onde a vinha é a cultura por exceléncia em associagado

com a oliveira e a amendoeira;

e Exemplo significativo de uma paisagem ilustrativa de diversos periodos da
historia humana. Testemunha modos de organizacao da vinha de diferentes
épocas historicas que evoluiram em funcdo do surgimento de novas
tecnologias, mas mantendo uma forte identidade e refletindo saberes,
técnicas, costumes, rituais e crencas tradicionais das populacdes locais e,

por altimo;

e Adiversidade e riqueza da sua arquitetura vernacular.
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Figura 5Area de Intervengio®
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Em relagdo as regides viticolas propostas ou inscritas na lista do patriménio mundial da
UNESCO, o Alto Douro Vinhateiro com 36.000 h. a de encosta representa 18% da
viticultura europeia de encosta. E a necessidade de delimitar o Douro Vinhateiro
comecou logo com a Demarcacdo Pombalina (1757 — 1761), pioneira pelo facto de se
regular por legislacdo. Afirma-se mais tarde através da classificacdo realizada por
Alvaro Moreira da Fonseca (1932-1980). A classificacio do Alto Douro Vinhateiro faz
parte de um olhar sobre o territorio, que distingue formas de construcdo tangiveis e
intangiveis, baseadas em saberes ancestrais cujo dominio se reparte entre a natureza e o

homem.

A Portovenere - Cinque Terre (Italia), inscrita na lista de patriménio mundial em 1997,
foi classificada com base nos critérios Il, IV e V. Na avaliacdo da candidatura o Comité
considerou que Portovenere — Cinque Terre reunia as condi¢Ges para ser classificado
como um local cultural de valor excecional, por representar a relacdo entre as pessoas e
a natureza na producdo qualitativa de uma paisagem ilustrativa das formas tradicionais
milenares na continua relagdo com lugar e a comunidade. Dez anos mais tarde foi a vez
de Bordéus em Franga ser inscrito na lista de patrimonio mundial. Le Port de la Lune é
uma cidade portuéria e histérica que reine um conjunto urbano e arquitetonico
classificado pela UNESCO, como de valor excecional. A historia deste aglomerado
remonta ao lluminismo integra 347 edificios classificados referentes a lei de 31 de
dezembro de 1913. E também reconhecido pelos valores de antiguidade, que se
materializaram ao longo de mais de 2.000 anos, tendo também uma forte atividade
comercial que se tornou relevante a partir do século XIl, através das trocas comerciais
com a Gra-Bretanha. A inscricdo deste bem na lista de patrimonio corresponde 0s
critérios Il e IV. O critério 11 define o local enquanto testemunho excecional para a troca
de valores humanos, remetendo para as diferentes fases de evolucdo da cidade,
principalmente das transformacfes ocorridas no século XVIII. O critério IV define que
a cidade histdrica apresenta um conjunto arquitetdénico e urbano que remete para uma
época especifica da histéria. Bordéus destaca-se também pelo plano de gestdo que
adotou desde 1988, o qual foi revisto em 1998 e 2002, denomina-se Plan de sauvegarde
et de mise en valeur (PSMV), e devera ser assumido pelos governos nacionais, locais e

regionais.
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Consideramos que a estrutura urbana de Bordéus nomeadamente no que diz respeito a zona @eranca
cultura da vinha, arquiteturas de armazenamento, arquiteturas ligadas ao comércio do vinho e
porto de exportacdo é de alguma forma semelhante ao que encontramos no Douro Vinhateiro e
em Vila Nova de Gaia. No Alto Douro Vinhateiro reconhecemos um lugar cujas caracteristicas
morfologicas, sociais e econdmicas estdo relacionadas com formas de trabalhar a terra,
assentamentos humanos e um patrimoénio edificado singular pela forma como conjuga o

vernacular com o erudito.

1.1.3 A reabilitacdo do centro histérico de Guimaréaes — o modelo de

intervengéo.

A cidade de Guimardes foi classificada como Patrimdnio Cultural da Humanidade em
2001, no mesmo ano que o Alto Douro Vinhateiro. A justificacdo para a inscri¢do deste
centro historico na lista da UNESCO baseou-se na identificacdo de trés critérios, os
critérios I1, 111 e IV — o primeiro considera que Guimardes apresenta valor universal
pelas técnicas construtivas de origem medieval, o segundo associa Guimaraes a
fundacdo da nacionalidade, no século XII e o terceiro no estado de conservacdo da
cidade e das tipologias arquitetonicas que tracam a evolucdo desde a idade média
situando-a principalmente no século XV ao século XIX. A primeira iniciativa rumo a
reabilitacdo do centro historico de Guimaraes foi desenvolvida pelo arquiteto Fernando
Tavora (1923-2005) entre 1979 e 1982 atraves de um Plano Geral de Urbanizacdo. Este
Plano de carater territorial que pretendia colocar em evidéncia as linhas de
desenvolvimento social, e a partir deste Tavora estabeleceu os principios orientadores,
analise morfoldgica das estruturas urbanas, tendo por base a sua historia e o estado
atual, os valores sociais-econémicos, valores patrimoniais, necessidade de criar
equipamentos de carater industrial e recreativos, numa dinamica visivel entre os
problemas de ordem geral e o de ordem particular, para resolver este ultimo Tavora
desenvolveu alguns Planos de Pormenor. O PGU de Guimardes foi inovador por
privilegiar a cidade, adaptando-se as suas caracteristicas morfoldgicas, estudando a sua
evolucdo urbana e prevendo nesta andlise a viabilidade das propostas de intervencédo
para o futuro, nomeadamente no que se refere ao crescimento populacional a 20 anos,

periodo determinado para concretizar as propostas de desenvolvimento urbano.
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Em 1981 o arquiteto Nuno Portas propés criacdo de um Gabinete Municipal do Centreranca
Historico, o qual viria a ser dirigido pela arquiteta Alexandra Gesta e assessorado pelo
arquiteto Fernando Tavora. Durante o periodo de atividade deste Gabinete foram
realizadas algumas intervencGes, ou seja, 0 restauro e adaptagéo da Casa da Rua Nova,
foi iniciado o projeto da Praca do Municipio concluido pelo GTL, sendo que a area de
intervencdo integrava os aglomerados urbanos histérico localizados intramuros, zonas
de expanséo referentes ao processo de industrializacao e alguns conjuntos urbanos dos
anos 30 e 40 do seculo XX. No sentido de tornar as intervengdes no edificado modelo
atuacdo sobre o patrimonio, entre 1983 e 1984, cerca de um ano antes da criacdo do
GTL de Guimardes foi criado um protocolo com o IPPC, com objetivo de conceber
informacdes conjuntas, equilibrando desta forma as responsabilidades de gestdo do
patrimonio. Apos a criacdo do GTL de Guimardes em 1985, foram consolidadas as
politicas de intervengdo. Este GTL recusava intervencfes que se fundamentassem
sistematicamente em expropriacdes, intervencgdes intrusivas sobre o dominio publico,
preferindo as intervengdes que se baseassem no restauro filolégico, que evitassem a
renovacdo excessiva e acima de tudo recusava o fachadismo. A metodologia da

intervencao regia-se pelos seguintes critérios:

e Atuacdo lote a lote, respeitando assim as caracteristicas do edificado.
e Condicionamento face ao aumento do volume do edificado.

e Aprendizagem in loco em espacos publicos e edificios particulares, de
proprietarios e inquilinos com dificuldades econdmicas.

e Devido a um possivel aumento das rendas privilegiaram-se atuacfes
minimas e minimizando-se também o recurso as entidades estatais de

financiamentor

O P.E definido pelo GTL de Guimaraes baseou-se na conservacdo cidade antiga, atraves
do restauro da sua estrutura minimizando os riscos de perda de autenticidade do lugar,
que por vezes resultava na recusa de projetos que ndo seguiam esta ideologia de
intervencdo, a qual seria reforcada mais tarde com a atribuicdo do Premio Europa
Nostra em 1993, ao projeto de restauro e adaptacdo da sede do GTL de Fernando

Tavora, o Prémio Nacional de Arquitetura atribuido a equipa do GTL, o Prémio da Real
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Fundagdo de Toledo. De fato Guimardes podera ser considerada um modelo péigkANéA

experiéncia que ensaiou na criacao e correcao de metodologias, antecipando aquilo que
hoje designamos por Manual de Boas Praticas. O sucesso da intervengdo em Guimarées
resulta de uma vontade politica e da partilha desta vontade com a populagao, a qual foi
salvaguardada de um processo de gentrificacdo, as entidades gestoras do patrimdnio,
das iniciativas que visaram 0 contacto e apoio aos particulares e sobretudo na

regulamentacéo e licenciamento de obras.

::‘ Il

I !
Figura 7 Planta de Delimitagdo

da ARU — Centro Histérico de Guimarées?

8Planta de Delimitagdo da ARU, IN Edital N° 640/2015. DR. 1l Série. 137 (15-07-16) 19165-19169.
[Consult. a 7 de julho de 2016] disponivel em: https://dre.pt/application/file/69819251
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Em 2012, Guimaré&es foi capital Europeia da Cultura o que levou a uma dinamizagéo da
cidade durante esse ano. Foram realizadas vérias iniciativas culturais, intervencionados
varios espacos publicos e construidos equipamentos culturais. Segundo Ana Matos
(MATQOS, 2014:33) pode considerar-se que a estratégia de intervencdo adotada pelo
GTL de Guimaraes antecipou os principios da Carta Internacional de Salvaguarda das
Cidades Histdricas (1987), baseando-se, portanto, na Carta Internacional sobre a
Protecdo e a Gestdo do Patriménio Arqueoldgico, na Convencdo de Malta e nas
premissas de Gustavo Giovannoni, no que diz respeito a participacdo da arquiteta

Alexandra Gesta e do arquiteto Nuno Portas.

A analise da estrutura urbana de Guimaraes foi feita partindo da localizacéo e origem do
povoado vimaranense passando depois a colocar em evidéncia a evolugdo urbana da
cidade. Para além das questdes relacionadas com a reabilitacdo realizada em Guimarées
interessa perceber como os intervenientes olharam para o edificado, selecionaram,
identificaram, classificaram cronoldgica e tipologicamente caracterizaram as formas
arquiteténicas que definem a paisagem urbana deste centro historico. Desta analise
retiramos 0s ensinamentos, possiveis de aplicar em outros centros historicos. A
estratégia implementada no centro historico de Guimardes ensaiou uma visdo realista
sobre um territdrio sustentando-se na recuperacao da identidade e memdria coletiva dos
habitantes. Em suma o plano adotou uma abordagem de conservacdo que envolve
intervencdes minimas, fazendo ajustes cirdrgicos de pequenas partes do edificado,

através de:

=

Recuperacdo de materiais e técnicas tradicionais.

2. Uso de tecnologias de construgdo mais econdémicas, sustentaveis e compativeis

com as estruturas antigas.

3. Trabalho realizado por técnicos qualificados e educados para a aplicacdo e

transmissdo de conhecimentos.

4. Continuidade na aplicacdo dos principios deste plano através da pratica da

manutencao.

5. Renuncia ao Parque Tematico.
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1.1.4 O centro historico de Braga — A excecao.

Braga é uma cidade como tantas outras, marcada por varias fases de ocupacdo e
apresenta sem sombra de ddvida, valores patrimoniais distintos e suscetiveis de
serem considerados individualmente ou em conjunto como motivacdo, para a
apresentacdo de uma candidatura a Patriménio Mundial da Humanidade. Contudo
referimo-nos a esta cidade e principalmente ao seu centro histérico, ndo para
defender uma possivel candidatura mas pelo curioso fato de que entre os 35 imoveis
classificados, dos quais 8 s&0 Monumentos Nacionais, 22 sdo Imoveis de Interesse
Publico, 4 sdo Monumentos de Interesse Publico e 1 considerado de Interesse
Municipal se tenha apresentado em 2013 a candidatura do Santuario do Bom Jesus a
Patriménio Mundial da UNESCO, o qual se encontra implantado fora dos limites do
centro historico. Também ndo nos compete desconsiderar as motivacdes desta
candidatura, pretendemos acima de tudo procurar referéncias aos planos de gestédo

das cidades histéricas, que possamos considerar na analise do nosso objeto de estudo.

No que diz respeito as politicas de intervengdo no patriménio o Municipio
Bracarense estabeleceu em 2015, na revisdo do antigo Plano Diretor Municipal
(PDM) de 1998, as linhas orientadoras para a elaboragdo de medidas de intervencao
no territorio ao nivel concelhio, e em particular no seu centro historico. O PDM de
Braga define as regras para ocupacdo, uso e transformacdo do solo em todo o
territorio do Concelho, cujos objetivos assentam na implementacdo de medidas
estratégicas, que confiram maior qualidade de vida & cidade, nomeadamente através
de intervencdes que visem a requalificacdo de todo o territorio inclusive dos nucleos
urbanos das periferias. Foram também apresentados os principios de qualificacdo da
cidade para quem a visita, que no geral tem em foco o aproveitamento das
potencialidades do turismo. Nao foi descurada a possibilidade de investir na cidade,
aproveitando neste sentido o fluxo Empresarial e Industrial, colocando-a também
naquilo que foi definido por centralidade ibérica. Esta centralidade afirma-se através
da consolidacdo dos principios referidos anteriormente, conferindo a cidade
elementos de modernidade — mobilidade e emprego e reforcando o papel da historia e
da cultura nas vivéncias quotidianas. No artigo 17° do PDM ¢é apresentada a

definicdo de Patrimonio Arqueoldgico, o qual vem referenciado na Carta do
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Patrimdnio Arquitetonico e Arqueoldgico. Pretende-se com isto assegurar que,  RBRANGA
ambito de uma intervencdo, na qual sejam detetados vestigios arqueoldgicos, se faca
cumprir a legislacao especifica interrompendo imediatamente os trabalhos e

comunicando & Camara Municipal a ocorréncia.

Para além da definicdo de Patriménio Arqueoldgico foi realizada a caracterizacao do
patrimonio (Artigo 28°) que integra a Carta acima mencionada. No levantamento
realizado foram identificadas duas categorias patrimoniais — o0 patriménio
classificado e em vias de classificacdo e o patriménio arquitetonico e arqueoldgico
inventariado, estabelecendo assim, que qualquer intervencdo nesta area devera ser
pensada tendo em consideracdo a valorizacdo, protecdo, conservacgao e recuperagao
dos valores culturais, arquiteténicos, arqueoldgicos e urbanisticos. Naquilo que
concerne a capacidade de edificacdo, esta devera reger-se pela legislacdo geral,
normas em vigor e parecer do organismo competente, excetuando 0s casos em que se
trate de patrimonio arquitetdnico e arqueoldgico inventariado. As normas especificas
aplicadas ao patrimonio inventariado sdo também consideradas nas Unidades
Operativas de Planeamento e Gestdo (UOPG), figura 1, a UOPG 14 — referente ao
centro historico e a UOPG 22 — Area Sul da Cidade ou zona de galos. As UOPG’S
previstas referem-se a areas de intervencdo sujeitas & elaboragdo de Planos de
Urbanizacdo, Planos de Pormenor e Unidades de Execucdo, correspondentes a
totalidade da area de intervengdo ou de execucdo, a longo prazo. A delimitacdo
destas UOPG’S também né&o € definitiva ajustando-se em funcdo das condicionantes
da propriedade e rede viéria. A reabilitacdo urbana efetuada nas areas sujeitas a
Regulamento Municipal de Salvaguarda e Revitalizacdo do Centro histérico da
Cidade é constituida por ruas, pracas, edificios e outras construcBes, e arranjos
urbanisticos marcados pelo passado histérico, definindo um conjunto organico e

heterogéneo a que o tempo deu coeréncia e equilibrio.
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Como podemos observar na figura 2, a delimitacio da Area de Reabilitagdo Urbana
(ARU) contemplou as dicotomias da morfologia urbana do centro historico da cidade de
Braga, ou seja, logo a partida foram identificados os nicleos urbanos antigos,
nomeadamente o tardo-romano, o medieval e 0 da época moderna (renascentista e
barroco), assim como os elementos que as delimitam (muralhas) e os eixos viarios,
classificados como, de crescimento tentacular e de estruturacéo regular, linear, irregular
e serpenteante. Os resultados do levantamento funcional foram determinantes para a
identificacdo do estado de conservacao e ocupacéo do edificado e das tipologias formais

e funcionais que caracterizam o nucleo medieval, figura 3.

A envolvente do centro histdrico de Braga, figura 4, é definida pela unido de freguesias
de Maximinos, Sé e Cividade, S. José de S. Lazaro e S. Jodo do Souto, S. Vicente, S.
Vitor e Real. Consideramos a metodologia do Plano Estratégico adotado para o centro
histérico de Braga semelhante aos exemplos ja referenciados, ainda que com condi¢des
especificas para o caso do Alto Douro Vinhateiro, cujas caracteristicas urbanas sao
bastante particulares. Deste modo, o Plano Estratégico apresenta os resultados de uma
leitura que partiu do geral para o particular, identificando os conjuntos urbanos,
estruturas edificadas, imdveis de escala e / ou de valor singular, espacos publicos
coletivos, redes e percursos. Com este Plano Estratégico o Municipio de Braga pretende
revitalizar a vida econémica e social do centro historico, focando-se em setores

baseados no conhecimento e criatividade.
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2Imagem retirada do diapositivo 9 da projecdo visual, Tertilia “Da Estratégia d Agdo: A Reabilitacio Urbana do Centro Histdrico de Braga, Programa Estratégico de
Reabilitagdo  Urbana do Centro  Histérico de Braga. Acessivel na Internet  <URL:http://www.vidaimobiliaria.com/media/publicacoes/viver-a
reabilitacao_braga2014/24n_Quaternaire_daniel-miranda.pdf>



http://www.vidaimobiliaria.com/media/publicacoes/viver-a%20reabilitacao_braga2014/24n_Quaternaire_daniel-miranda.pdf
http://www.vidaimobiliaria.com/media/publicacoes/viver-a%20reabilitacao_braga2014/24n_Quaternaire_daniel-miranda.pdf
http://www.vidaimobiliaria.com/media/publicacoes/viver-a%20reabilitacao_braga2014/24n_Quaternaire_daniel-miranda.pdf
http://www.vidaimobiliaria.com/media/publicacoes/viver-a%20reabilitacao_braga2014/24n_Quaternaire_daniel-miranda.pdf

ponteditora

HERANCA
Para o que designou de Nucleos Distintivos e Dinamicos, o P. E considerou uma série de

acOes, que tém por objetivo dinamizar as atividades no centro histérico, em particular as
relacionadas com empresas, comércio, jovens e o turismo. As Unidades Motrizes de
Reabilitacao dedicadas essencialmente a reabilitacdo de estruturas fisicas, mas também de
atividades profissionais e artisticas, com especial incidéncia sobre cultura. Ja nas Areas
Prioritarias de Reabilitacdo Residencial e Social, foi considera a colocacdo de edificado
devoluto no mercado de arrendamento, a recuperacdo de edificios para a habitacéo,
promocdo de medidas de apoio ao arrendamento, e ndo menos importante, foi pensada a
elaboracdo de um guia de termos de referéncia de boas praticas de intervencdo em
construgdes existentes. No seguimento da definicdo de Instrumentos de Politicas, o P.E
estabeleceu também as Componentes Fundamentais de Estruturacdo, as Redes de
Vertebragdo Urbana, as Areas de Interface Estratégico e o Sistema de Acessibilidade e
Mobilidade. Em suma o Modelo de Gestdo adotado define os principios basicos de
atuacdo na ARU — Centro Historico, de acordo com as suas componentes fisicas,
preparando-se nesta fase para o reconhecimento patologico das mesmas e estabelecendo
as premissas que serdo adotadas na Operacdo de Reabilitacdo Urbana (ORU), a qual se

rege por legislacéo especifica.

Ao apresentarmos Braga como referéncia ndo pretendemos de algum modo criar uma
ideia de que os centros historicos, que ndo apresentaram até ao momento uma candidatura
a Patrimdnio Mundial da Humanidade, o devam fazer, o que entendemos € que a matriz
para a valorizacdo de um exemplar ou conjunto de valor excecional universal deve estar
patente num bom plano de gestdo, que como temos vindo a constatar surge mediante as

caracteristicas do lugar e as necessidades vigentes.

Conclusdo

Entendemos a intencdo de candidatar as Caves de Vinho do Porto a Patriménio da
Humanidade como uma forma de valorizar as estruturas que definem a morfologia do
centro Histérico de Vila Nova de Gaia e atribuir-lhes significado. No entanto, ao
analisarmos o case studie do centro historico do Porto, percebemos que os valores
singulares excepcionais presentes num aglomerado urbano estdo sobretudo dependentes
da existéncia de elementos que o justifiqguem, assim como de uma politica de gestao que
respeite as suas singularidades. Dado a relacdo da cidade com o comércio de vinho do
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porto, analisamos a candidatura da paisagem do Alto Douro Vinhateiro, no sentido de

encontrar uma ligacdo estreita entre a zona de cultura da vinha, as arquiteturas de
armazenamento, as arquiteturas ligadas ao comércio do vinho e porto de exportacdo, 0s

quais se repartem entre o Douro Vinhateiro e Vila Nova de Gaia.

Consideramos que a reabilitacdo do Centro Historico de Guimardes é ainda uma
referéncia no que concerne a teorizacdo e aplicacdo de boas praticas de intervencdo no
patrimonio, o que ndo seria possivel sem a cooperacdo entre as entidades reguladoras e a
populagdo. Em suma, os case studies abordados tém em comum a procura de uma
centralidade que se definiu como prioritaria, na elaboracao destas politicas de intervencao.
Independente da morfologia urbana, das tipologias patrimoniais ou da sua evolugcdo, ndo
podemos descurar o facto de todos eles, enquanto nucleos historicos, se regerem por
legislacdo especifica e pela necessidade de se adaptarem as necessidades atuais, o0 que

muitas vezes potencia o conflito com a sua identidade.
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“Casas de sonhos” dos emigrantes portugueses e o desenvolvimento do turismo cultural

"Dream houses™ of Portuguese emigrants and the development of cultural tourism

Rossana Santosl;

1E-mail:
rossana.santos@staff.uma.pt
Universidade da Madeira

Resumo: Este artigo pretende demonstrar, através da andlise de um conjunto de
estudos de caso selecionados e um estudo empirico realizado com 5157 inquiridos, que
os emigrantes portugueses da década de 60 tém uma identidade cultural que € refletida
na (auto)construgdo de “casas de sonhos” no seu local de origem (ou areas rurais).
Estas residéncias, fundadas em biografias, sdo frequentemente designadas na literatura
de “casas de sonho” dos emigrantes portugueses pelo seu significado simbdlico
relacionado com o desejo de pertenca ao local de origem e afirmacéo da melhoria da
condigcdo econdémico-social. Muitas destas “casas de sonho”, constituem um importante
patriménio cultural que pode vir a ser ativado, preservado e explorado para o

desenvolvimento do turismo cultural nas areas rurais em Portugal.
Palavras-chave: Emigrantes Portugueses; Patrimonio Cultural; Turismo Cultural.

Abstract: This article aims to demonstrate, through the analysis of a set of selected
case studies and an empirical study with 5157 respondents, that the Portuguese emigres
of the 60s have a cultural identity that is reflected in the (self) construction of "dream
houses" "In their place of origin (or rural areas). These residences, based on
biographies, are often referred to in the literature as "dream houses™" of Portuguese
emigrants for their symbolic meaning related to the desire to belong to the place of
origin and affirmation of the improvement of the socio-economic condition. Many of
these "dream homes" constitute an important cultural heritage that can be activated,
preserved and exploited for the development of cultural tourism in rural areas in

Portugal.

Keywords: Portuguese emigrants; Cultural heritage; Cultural Tourism.
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1. A identidade cultural dos emigrantes portugueses da década de 60

O debate em torno da identidade tem aumentado a sua intensidade a partir do aparecimento do
fendmeno da globalizacdo (Suérez, 2005). No mundo moderno, os lugares estdo sujeitos a
varias influéncias devendo-se, por isso, questionar o papel desses lugares na formacdo da
identidade (ver, por exemplo, Hall, 2005; Sandell, 2006; Williams e Patten, 2006). Neste
ambito, as residéncias sdo lugares onde os individuos interagem, relacionam-se com as
identidades individuais (Hui, 2008), e o0 processo de residir em varios lugares ao mesmo
tempo consiste numa expressdo moderna da necessidade de ter uma identidade auténtica
enraizada em algum lugar (Williams e Kaltenborn, 1999, citado por Mclintyre, 2006). De
acordo com Carvalheiro (2007), um procedimento fundamental para se estudar as identidades
¢ separar conceptualmente os aspectos que se pretendem analisar distinguindo entre
identidade pessoal e identidade social. A primeira sera parte de um processo, uma narrativa
biografica através da qual o sujeito vai organizando as suas ac¢fes entre uma diversidade de
opc¢des possiveis e de influéncias institucionalizadas, enquanto a segunda refere-se a filiacdo
em categorias colectivas envolvendo sentimentos de pertenca e reconhecimento por parte dos
sujeitos (Giddens, 2001, citado por Carvalheiro, 2007; Oliveira, 2003).

Neste sentido, as identidades sociais ou colectivas sdo sempre um fendmeno social e cultural
em simultaneo por implicarem a identificacdo dos individuos com grupos e a sua inser¢do em
categorias, e por trabalharem com significados partilhados, através dos quais os individuos
atribuem sentido as categorias e aos seus membros, qualificando-os e situando-os em mapas
cognitivos e em escalas simbolicas (Carvalheiro, 2007). No processo de constru¢do da
identidade, Cornell e Hartmann (1998) referem existirem trés situacfes: o limite que separa 0s
membros do grupo dos que ndo sdo membros (critérios como a cor da pele, raca, lugar de
origem, préatica cultural ou qualquer outro critério ou ainda um conjunto de critérios a0 mesmo
tempo, desde que criem o limite entre o “nds” e o “eles”); a posi¢do percebida pelo grupo
dentro da sociedade (reconhecer a existéncia de um limite entre o “ndés” e o “eles”, e a
especificacdo do grupo num sistema de estratificacdo); o significado ligado a identidade
(significados simples tais como “nos ou eles sdo bons ou maus” ou “nds ou eles sdo superiores
ou inferiores”, bem como significados mais complexos produzindo orgulho ou exaltacdo ou

desanimo ou vergonha).
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Neste contexto, Ranaboldo e Schejtman (2008:9) argumentam que “o conceito de identidade

cultural considera um sentido de pertenga a um grupo social com o qual se partilham tragos
culturais, como costumes, valores e crencas. A identidade ndo € um conceito fixo, mas recria-
se individual e colectivamente, e alimenta-se de forma continua da influéncia do exterior.
Embora o conceito de identidade transcenda as fronteiras (como no caso dos emigrantes), a
origem deste conceito encontra-se com frequéncia vinculado a um territorio”. Existe um
consenso entre 0s socidlogos sobre alguns elementos que se tém em conta para definir uma
identidade nacional, tais como um territorio ou patria; lembrangas histéricas e mitos
colectivos (que sustentam a historia da etnia de origem); uma cultura de massas publica e
comum para todos; direitos e deveres legais iguais para todos os membros; uma economia
unificada que permite a mobilidade territorial dos membros (Smith, 1991; 1994, citado por
Vésquez e Rios 2007). No entanto, a representacdo do passado pelas comunidades
portuguesas ajuda a reverem-se como elementos pertencentes a comunidade em questdo e a

valorizarem mais o local em detrimento do nacional (ver Amante, 2006; Christou, 2006).

De acordo com Christou (2006), as experiéncias dos emigrantes e da diaspora fornecem um
contexto dindmico para o estudo da identidade dos individuos pelo facto de muitas vezes
serem forcados a integrar ou assimilar uma cultura dominante nacional, correndo o risco da
sua identidade tornar-se hibrida (ver, por exemplo, Smith, 2003). Assim, considerando que a
partir dos anos sessenta a emigracao continental portuguesa dirige-se sobretudo para a Franca
e a Alemanha, enquanto a Venezuela e a Africa do Sul, bem como os E.U.A. e Canada foram
as preferéncias emigratdrias das Regides Autonomas da Madeira e dos Acores (ver Arroteia,
2001), pretendemos de seguida apresentar e discutir alguns estudos de caso sobre as
comunidades portuguesas instaladas nestes paises, com o intuito de demonstrar uma relacao

entre estas e a sua identidade cultural.

Considerando que a partir dos anos sessenta a emigracdo portuguesa dirige-se sobretudo para
a Franca e a Alemanha, bem como para a Venezuela, Africa do Sul, E.U.A. e Canada (ver
Arroteia, 2001), pretende-se de seguida analisar alguns estudos de caso sobre a identidade das
comunidades portuguesas instaladas nestes paises e sugerir a existéncia de uma identidade
cultural. Neste ambito, os estudos publicados sobre a comunidade de portugueses em Franga
(ver por exemplo Carvalheiro, 2007; Rocha-Trindade, 1986; 1992) evidenciam que 0 projeto

de ida e volta foi substituido por um projeto de integracdo, com a singularidade de o
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emigrante procurar afirmar a sua especificidade cultural de origem, designadamente através

do reforco das relagbes com os familiares e amigos residentes em Portugal e do

desenvolvimento do associativismo local.

De acordo com Carvalheiro (2007:189-190) “um grande nimero de jovens passou pelas
associagOes portuguesas na infancia e adolescéncia ou foram inseridos em redes familiares
densas, herdeiras de uma sociabilidade transferida do mundo camponés e consolidada com a
emigracao”. “A modalidade de inser¢do dos jovens de origem portuguesa pode, assim, ser
considerada “um processo de aculturagdo original” que lhes permite integrar-se na sociedade
francesa sem renunciar & heranga portuguesa. Deste modo, mantém lacos suficientemente
fortes com Portugal, ao mesmo tempo que tiram partido da invisibilidade para escapar ao
estatuto simbolico atribuido aos emigrantes” (Mufioz, 1999, citado por Carvalheiro,

2007:155).

Ja o estudo de Klimt (2009) distingue dois perfis de emigrantes portugueses das décadas de
1960 e 1970. De um lado, os que orientaram a sua vida para um novo local de residéncia nos
Estados Unidos, adquirindo habitacfes, a cidadania americana e projetando o seu futuro nas
comunidades portuguesas/americanas. Por outro lado, 0s emigrantes que chegaram a
Alemanha no mesmo periodo, mas que apesar de ai terem vivido quase quatro décadas
continuam a orientar a sua vida, identidade e futuro em Portugal, ndo adquirindo a cidadania
alem& nem investindo numa residéncia na Alemanha, e preparando ativamente um eventual
regresso a origem. A autora refere que esta configuracdo das comunidades e das identidades €

diferente e explica-se pelos seguintes fatores:

O facto de “ser europeu” permite que os portugueses na Alemanha tenham uma vida que
inclua ambos os espacos, em Portugal e na Alemanha; os recursos financeiros conseguidos
foram canalizados para Portugal, quase sempre para a compra de terreno ou construcdo de
uma residéncia; o contexto da emigracdo ocorreu apenas num contexto laboral sem intencéo
de fixacdo permanente; a duracdo das férias na Alemanha é superior & América; oS
portugueses na Alemanha tendem a estabelecer-se em bairros com rendas baixas e onde existe
grande concentragdo de trabalhadores estrangeiros de outras nacionalidades, enquanto nos

Estados Unidos deparam-se com comunidades bem estabelecidas e multigeracionais que
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mitigaram a necessidade de interagir com a lingua inglesa e com um ambiente culturalmente

muito diferente.

No entanto, Beswick (2007) refere que embora inicialmente os padrfes da emigracédo
Europeia tenham sido diferentes daqueles verificados nas Américas, foram atenuados pelos
efeitos da globalizacdo, ou seja, a maior proximidade e acessibilidade a terra de origem,
oferecida pelos avancos tecnoldgicos (como os meios de transporte), estdo a transformar a
relacdo que o emigrante tem com o pais de acolhimento e com o seu proprio sentido de
identidade. Assim sendo, os emigrantes portugueses nos Estados Unidos podem visitar
Portugal e manter o contacto com as suas origens ¢ com a sua “outra” identidade. Os
resultados do estudo de Beswick (2007) revelam ainda que a preferéncia linguistica e a lingua
materna ndo sdo necessariamente contiguas, uma vez que a percecdo dos emigrantes da sua
integracdo num determinado grupo étnico ndo é totalmente dependente do emprego da lingua

portuguesa em todas as situacdes e algumas vezes a sua relacdo surge por razdes simbolicas.

Em 1999 Webb analisou a tensdo que os residentes portugueses, da segunda geracdo, em Port
Elizabeth (Africa do Sul) sentem entre a manuteng&o da sua cultura e a assimilacéo da cultura
da sociedade de acolhimento. Para este efeito, considerou trés variaveis: o significado de ser
portugués, a influéncia das instituicdes e as praticas que assistem ou retardam a assimilacao e
a manutencdo da cultura. Os resultados revelaram que, embora a maioria tenha dificuldade em
articular os valores culturais, falta de apoio institucional, mantenha poucos contactos com 0s
seus familiares em Portugal e utilize pouco a lingua portuguesa e os média associados ao pais
natal, o desejo de expressdo cultural permanece. Isto, em parte, acontece pelo facto dos pais
n3o se terem empenhado na transmissdo cultural, porque tinham ido para Africa do Sul com a

intencdo de ai se fixarem e tornarem-se Sul-africanos (Webb, 1999).

Por outro lado, Beswick (2007) refere que € o local de nascimento que influéncia o grau de
aculturacao e assimilacao na sociedade de acolhimento, uma vez que 0s emigrantes mantém a
forte associacdo com a sua lingua nativa, cultura e identidade étnica dentro da didspora e
declaram as suas intencdes de eventualmente viver e trabalhar num pais onde se fala a lingua
portuguesa. No entanto, o estudo de Campos e Siqueira (2006), sobre as familias emigrantes
portuguesas instaladas no estado de Sdo Paulo, evidencia que os emigrantes portugueses que

foram para o Brasil nas décadas de 40 e 50 tentaram manter viva a relagdo com a sua terra de
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origem e cultivaram-na nos seus descendentes, que também se orgulham da sua origem

portuguesa, e tentam atualmente obter passaportes portugueses para visitar ou viver em
Portugal.

Sobre a comunidade de portugueses na Venezuela Gomes (2001:3) argumenta que “o
movimento associativo tem grande expressdo no seio da comunidade portuguesa na
Venezuela. Existe em quase todas as grandes cidades venezuelanas um Centro portugués. O
maior de todos ¢ o Centro Portugués de Caracas” (...). “Estes centros funcionam também
como pélos de ligacdo e criacdo de lobbies, em especial os de cariz economico e sendo locais
por exceléncia de 6timo convivio e frequentemente visitados pela “fina flor” da politica
venezuelana, a Comunidade (com significativo peso economico) transforma-se num
verdadeiro grupo de pressao na hora de definir politicas que mexem com 0s seus interesses. O
ensino da lingua portuguesa tem sido uma das principais reivindicagdes dos portugueses na

Venezuela”.

Um outro estudo revela que os portugueses construiram um prospero territorio étnico, em
Montréal e Toronto (Canadd), evidente num ndmero aprecidvel de instituicdes sociais,
culturais e religiosas e numa série de negocios, que fornecem o grupo de produtos e servi¢os
étnicos na sua propria lingua, cuja maioria localiza-se nos nucleos das comunidades
portuguesas e nos bairros adjacentes (Teixeira, 1996). Segundo o autor do mesmo estudo
todas essas instituicdes e negocios disponiveis para os portugueses explicam parcialmente o0s
elevados niveis de concentragdo residencial do grupo em ambas as cidades. Para alem disso,
refere que a mudancga recente para os suburbios (areas “rurais”) ndo é um passo radical no
processo de assimilacdo, mas sim uma fase da sua integracdo gradual, porque mantém

contactos frequentes com o nucleo das suas comunidades em Toronto e Montréal.

A partir do inicio da década de 1980 a emigracdo assume novos contornos e assiste-se a
passagem do emprego para o setor dos servicos, bem como a procura de trabalhadores
sazonais e de custo baixo, sobretudo para trabalhar nos setores turistico, agricola e da
construcao, etc. (King, 1997). Neste novo e atual contexto emigratério, os estudos de Nunes
(2003; 2008) sobre a comunidade portuguesa de emigrantes no Canada acrescentam ainda
que, esta comunidade estd sub-representada dentro do sistema politico, econdmico, social e

cultural daquele pais e deficientemente dotada das suas institui¢des, particularmente quando
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comparada com outros grandes grupos de imigrantes. Revelam igualmente que a lingua e as

suas atividades culturais e econémicas sdo bastante ignoradas pela maioria dos negdcios,

estabelecimentos de educacao e pelos media.

2. As “casas de sonhos” no local de origem enquanto potencial patrimonio cultural

Os estudos de caso apresentados permitem sugerir a existéncia de uma identidade nas
comunidades portuguesas, de que resulta a partilha de uma cultura comum e, nesse sentido,
uma identidade cultural. De acordo com Fonte ¢ Ranaboldo (2007:10), “a identidade cultural
pode expressar-se em muitos simbolos materiais ou imateriais: na lingua, na mauasica, na
literatura e na arte; nos sitios arqueoldgicos, na arquitectura e na paisagem; nas tradicbes e no
folclore; na biodiversidade vegetal ou animal (variedades locais de plantas e ragas animais),
nos produtos alimentares tipicos e nos produtos artesanais”. A incerteza sobre o que ¢ que
constitui patrimonio ocorre numa época em que 0 patrimonio tem assumido grande
importancia devido a sua relacdo com a identidade num mundo em constante mudanca (Hall,
1998). O patriménio ¢ um produto socialmente construido, resultante de “uma operagdo
dindmica, enraizada no presente, a partir do qual se reconstréi, selecciona e interpreta o
passado” (Mantecon, 2005:66, citado por Silva, 2009:39). Trata-se assim de uma operacao
que envolve disputas e conflitos em torno da seleccdo dos referentes que devem ser
positivamente valorados, preservados e inscritos na memoria de uma comunidade (Silva,
2009).

Este processo de activacdo patrimonial designa o modo através do qual se escolhem
determinados referentes culturais ou naturais, se expdem e sacralizam, adquirindo um carécter
simbdlico, decorrente da sua capacidade para representar uma identidade (Silva, 2007; 2008).
Assim sendo, o elemento determinante que define o conceito de patriménio € a sua capacidade
de representar simbolicamente uma identidade. O patrimonio objectiva e revigora a
identidade, e a identidade glorifica e canoniza o patriménio (Peixoto, 2006). As activacdes
patrimoniais foram principalmente realizadas pelo poder politico, embora também possam ser
realizadas pela sociedade civil, uma vez que sem for¢a social capaz de activd-lo ndo existe
patrimonio (Prats, 2004, citado por Silva, 2008). De acordo com Brito (2006), patrimonio e
identidade supdem um sujeito, ou seja, 0 sujeito que nomeia, enuncia, classifica, institui um
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patrimonio, e aquele ao qual é atribuida ou reivindica uma identidade. Explicita ou

implicitamente, quando se fala de patrimoénio e, forcosamente, de identidade, esta-se a falar
destes sujeitos (Brito, 2006).

Kashimoto et al. (2002) argumentam que o conceito de cultura, termo vago e ambiguo, € um
conjunto de actividades e crencas que uma comunidade adopta para enfrentar os problemas
impostos pelo meio ambiente. Esta nocdo é complementada pela definicdo que refere a cultura
como o conjunto de solucBes originais que um grupo de seres humanos inventa, a fim de se
adaptar a seu meio ambiente natural e social (Kashimoto et al., 2002). Argumentam também
gue Mario de Andrade deixou clara a ideia de que a discussao sobre cultura popular e cultura
erudita € estéril e inoportuna, uma vez que a preocupacdo deve centrar-se sobre a ampliacéo
do acesso da populacdo a todas as formas de manifestacdo cultural. Por outro lado, o
patrimonio cultural € um conceito que nasce em Franga nos inicios da década de 80 (Calvo,
1995, citado por Pereiro, 2006) e que redefine os conceitos de folclore, cultura popular e

cultura tradicional.

Do ponto de vista juridico, o patriménio cultural passa a adoptar uma visdo mais
antropologica nas Ultimas legislagdes, bem como deixa de ser unicamente “historico-artistico”
para converter-se em “cultural” (ver Pereiro, 2006). Em Portugal, o artigo 2.° da Lei n.°
107/2001, de 8 de Setembro menciona que “integram o patriménio cultural todos os bens que,
sendo testemunhos com valor de civilizacdo ou de cultura portadores de interesse cultural
relevante, devam ser objecto de especial protec¢do e valorizagdo”. “O interesse cultural
relevante dos bens que integram o patrimonio cultural reflectira valores de memoria,
antiguidade, autenticidade, originalidade, raridade, singularidade ou exemplaridade”. Neste
ambito, o mesmo artigo refere também que a cultura tradicional popular ocupa uma posicéo
de relevo na politica do Estado e das Regides Autdbnomas sobre a protecao e valorizacdo do
patrimoénio cultural. Assim, a expressdo patriménio reporta-se actualmente a um leque de
referentes extremamente alargado que abrange bens de ordem excepcional e ordinaria, erudita

e popular, material e imaterial, natural e cultural (Silva, 2008).

Segundo alguns estudos (AAVYV, 1995; Alves, 2004; Chevallier, 2000, citado por Silva,
2009:40) “a emergéncia da nocao de patrimonio ‘rural’ adquire, neste ponto, um valor a
lapidar. Reporta-se a um conjunto variado de referentes empiricos, incluindo a arquitectura
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popular, o patriménio histérico edificado, os vestigios arqueoldgicos, as paisagens, as festas,

feiras e romarias, as praticas alimentares, o artesanato, o folclore e a medicina tradicional”. De
acordo com Hall (1998), em geral a residéncia ndo é considerada patrimonio, a menos que
seja um elemento da identidade dessa cultura ou comunidade. Neste ambito, Leite (1990)
destaca que embora ao olhar exterior continuem a ser lugar de auséncia, as residéncias
(auto)construidas pelos emigrantes portugueses acabardo por ser reconhecidas como lugar de
memoria e como lugar de futuro. A construcao da residéncia afirma o desejo do enraizamento
familiar dos emigrantes portugueses, contrariado pela dispersdo propria da emigragdo, e a
terra onde a construiram é a mesma onde pretendem morrer, 0 que contraria a ideia de ruptura

com a identidade do local de origem e reforca o desejo de pertenca (Villanova et al., 1994).

No entanto, segundo Howard (2003) nem tudo o que fornece identidade pode ser considerado
como patrimonio. Relativamente a esta questéo, Silva (2007) refere que o patrimdnio nédo € sé
0 legado que é herdado, mas o legado que, através de uma seleccdo consciente, um grupo
significativo da populacéo deseja legar ao futuro. Nas palavras do investigador isto significa
que existe uma escolha cultural subjacente a vontade de legar o patriménio cultural a geragdes
futuras, bem como existe uma nocdo de posse por parte de um determinado grupo
relativamente ao legado que é colectivamente herdado. Assim sendo, aquilo que é ou ndo €
patrimoénio depende do que, para um determinado colectivo humano e num determinado lapso

de tempo, se considera socialmente digno de ser legado a gerac6es futuras.

E pertinente interrogar se este fendmeno das “casas de sonho” dos emigrantes portugueses
reproduz um outro mais antigo, o das “casas dos brasileiros”, uma vez Que as suas
extravagancias alimentaram a critica erudita da época (século XIX e inicio do século XX):
“Noutros meios que o ‘brasileiro’ de regresso passou naturalmente a frequentar, onde as
fortunas antigas se identificam com a cultura da alta burguesia da época, onde o gosto
dominante é ditado pelos padrdes europeus de Londres e de Paris, a sua figura de novo-rico,
de ‘parvenu’, agravada por uma imagem tropicalizante e pela falta de educagdo formal e
académica, tornam-no saliente, deselegante e até ridiculo — e tanto mais quanto maior despeito
a sua boa fortuna despertar” (Rocha-Trindade, 1986:147; citado por Leite, 1990:101-102).
Contudo, segundo Villanova et al. (1994) e Leite (1990), esse fendmeno s6 é comparavel ao
das casas de emigrantes da década de 60 pelo facto de terem construido casas que

desagradaram aos contemporaneos.
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Sendo mais raras, aquelas eram casas senhoriais, constru¢fes que acumulavam elementos das
residéncias aristocraticas e correspondiam a diferencas ao nivel das camadas sociais, dos
paises de imigracao, da lingua de comunicacdo, da relacdo e da frequéncia das trocas com a
comunidade de origem (local e nacional), das actividades exercidas no pais de imigracao e das
aspiracbes e do estatuto social a que se propunham ascender na sociedade portuguesa
(Villanova et al., 1994; Leite, 1990). “Separadas da ‘“falta de qualidade social” dos seus
proprietérios, é hoje possivel olha-las como objectos de fruicdo cultural e estética, salientando
as qualidades que detém como patrimonio que sdo e ignorando as caricaturas que antes
representaram” (Villanova et al., 1994:184; Leite, 1990). “Despidas das razdes sociais que
comprometeram o seu entendimento, as casas dos “torna-viagem” atingiram o estatuto de
maioridade que Ihes permite, hoje, enfileirar na categoria dos patrimonios cuja salvaguarda se
reclama” (Villanova et al., 1994:184).

Segundo Villanova et al. (1994:15), as novas residéncias (...) “oferecem, desde meados dos
anos 60, o novo repertorio do habitat vernacular: conforto interior, variedade de materiais e
cores vivas. De concepc¢do bastante uniforme, elas exibem as suas fantasias ao nivel das
fachadas: combinacGes de diferentes modelos de azulejos, pinturas de cores violentas, escadas
em volutas, varandas ao longo de toda a fachada, telhados em mansarda, paredes que definem
chaminés monumentais, telhados que se desmultiplicam”. Neste sentido, existe um conjunto
de factores que, na opinido dos proprios emigrantes, parecem explicar algumas alteracfes
introduzidas no gosto, tais como a inser¢ao das populagdes de origem “rural” numa sociedade
urbana e de consumo, o0 aumento do ritmo a que Se processam as mudancas com
consequéncias ao nivel das formas de comunicacdo e divulgacdo da informacdo,
nomeadamente das referéncias arquitecténicas, a proliferacdo de novos materiais de
construcdo, bem como a nova mobilidade social e geografica dos emigrantes, e consequente

absorc¢éo de informacgédo ao longo dos trajectos (Castro, 1998).

No entanto, a casa do emigrante continua a conservar a organiza¢do “rural” das casas da
regido, com horta, pomar e latadas nos lados e traseiras da casa, com dimensdo associada a
extrema divisdo da parcela no Noroeste de Portugal. Alguns ndo tém horta, junto a casa, por
falta de terreno, mas tém na aldeia, outras terras de cultivo (Villanova et al., 1994). E
frequente ver mulheres imigradas na regido parisiense alugarem terrenos para cultivo quando
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vivem em apartamentos, e a explicacdo dada nunca é uma preocupacdo de economia

doméstica, mas a vontade de uma ocupacao, dificil de abandonar, e ligada ao prazer e habito
de contacto com a terra (Villanova et al., 1994). Relativamente a casa de origem, existe uma
elevacdo significativa do nivel de exigéncias e de necessidades sociais, pelo facto de a maioria
ter optado por uma construcdo de raiz, evitando a reabilitacdo da casa de origem, existéncia de
numerosos equipamentos domésticos e adopcao de novas formas de conforto, tais como:

O aparecimento das instalacGes sanitarias, do aquecimento central, e a especializacdo e
individualizacdo das varias divisdes da casa; a atribuicdo de quartos independentes aos
diversos membros da familia; espagos de recep¢do, que apresentam quase sempre uma sala de
estar, uma sala de jantar (raramente contigua) e duas cozinhas. Uma, integrada na casa,
geralmente com todos os electrodomésticos possiveis e encastrados num mobiliario, muitas
vezes luxuoso, e raramente utilizada, e outra, em anexo ou no piso térreo, com um forno a
lenha e equipamento simples, onde a familia e os amigos se reunem, preservando a outra
cozinha como um espaco por exceléncia de “representacao”, através do qual se reivindica e
afirma um estatuto social)” (Dubost, 1984, citado por Castro, 1998:148; Leite, 1990). A pouca
funcionalidade da sala de jantar deve-se as suas reduzidas dimensfes face ao mobiliario
existente (louceiro de grandes dimensGes, mesa rectangular para oito pessoas e cadeiras de

espaldar alto), tornando dificil a circulacdo em torno da mesa de jantar (Castro, 1998).

O estudo de Villanova et al. (1994) identifica a existéncia de uma tipologia mais abrangente,
que se distingue das casas dos outros trabalhadores com mobilidade residencial em Portugal
por uma maior tendéncia a justaposicdo de referéncias locais e importadas do estrangeiro.
Contudo, também destacam que a influéncia do estrangeiro nunca é total e mesmo nos casos
em que o projecto € importado (geralmente muito poucos) recebem sempre interferéncias
formais ou funcionais locais. A influéncia local no que respeita as formas restringe-se ao
vocabulario iconografico moderno, uma vez que o emigrante ndo pretende construir uma casa
que formalmente lhe recorde a casinha “rural” (Villanova et al., 1994). O estudo de Vieira e
Verissimo (1989) sobre as construgcdes das casas dos emigrantes da regido da ria de Aveiro
refere também que a maior parte situa-se a beira das estradas ou nas periferias dos
aglomerados, por um lado, pela recusa de um passado proximo de pobreza e, por outro, para
escapar ao controlo que a comunidade alded@ certamente exerceria sobre o0s seus actos. Os
locais elevados, considerados locais de poder, e o0 centro das povoacdes, onde a igreja matriz e
as casas solarengas estruturam o espaco, sao também lugares de prestigio procurados pelos
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emigrantes para construir as suas residéncias (Vieira e Verissimo, 1989). De acordo com o

mesmo estudo, outra situacdo observada, embora com menor frequéncia, é a construgdo da

casa nova sobre o tracado da velha casa.

Por outro lado, segundo Castro (1998), o estatuto do habitante na sua casa, o tipo de habitacdo
onde reside e as competéncias que pde em pratica constituem alguns factores fundamentais
para se compreender determinadas formas de manifestacdo estética. Assim sendo, 0 estatuto
do individuo no alojamento é uma condicdo fundamental para avaliar a sua competéncia
estética relativa ao habitat (Segaud, 1988, citado por Castro, 1998), uma vez que quando 0
sujeito é proprietario da sua casa as suas escolhas ou preferéncias referem-se mais ao belo e
ao gosto. Para além disso, uma caracteristica importante a reter na orientacdo dos
investimentos imobiliérios realizados pelos emigrantes reside no facto de serem canalizados,
prioritariamente, para um tipo de habitat particular, que ¢ a moradia. “A casa individual
aparece como o dominio de manifestagdo de uma autonomia sonhada que proporciona grande
liberdade, a0 mesmo tempo que protagoniza a recusa da uniformizacao do meio” (Castro,
1998:124-125). De acordo com a mesma autora, a analise centrada nas moradias ndo reduz o
campo de analise, uma vez que a casa individual aparece como o dominio privilegiado, onde a
significacdo é mais manifesta e o individuo exerce de forma construtiva e simbdlica a sua

relacdo com as coisas.

Destacam-se também as competéncias especificas na construgdo e na reabilitagdo das “casas
de sonhos” dos emigrantes portugueses, pelo fazer pelas suas proprias maos que se transforma
num momento estético por exceléncia. Embora grande parte dos emigrantes tenha um passado
e/ou presente profissional ligado a construcéo civil, refira-se ainda existir um outro nivel de
aquisicdo de conhecimentos e competéncias que ndo passa necessariamente por aquele ligado
ao desempenho de uma dada actividade profissional, designado por savoir-faire (Castro,
1998). Assim sendo, a especificidade da estética do emigrante ndo esta em saber dizer, mas no
saber fazer. A grande maioria das casas foi (auto)construida pelos habitantes, recorrendo-se
apenas, em algumas situagdes, a uma ajuda mais especializada (p. ex., electricistas) para a
concretizacdo de tarefas que, de outra maneira, ndo poderiam ser realizadas pelos proprios. Os
Unicos casos em que isto ndo acontece explicam-se pela auséncia de um savoir-faire ligado a
construcdo ou a indisponibilidade para estar em Portugal durante o periodo de construgédo
(Castro, 1998).
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As “casas de sonho” dos emigrantes portugueses surgem com caracteristicas diferentes
comparativamente a casa de origem, que sao fruto da melhoria da sua condicdo economico-
social e das suas especificidades, que se repercutem nas transformac6es do seu proprio gosto.
A grande dimensdo do habitat, face as necessidades dos emigrantes portugueses, e a
organizacdo do seu espaco interior, pela menor conformidade com a casa construida (namero
e dimens&o das divisdes) sdo outras caracteristicas da apropriacao realizada no pais de origem
(Castro, 1998). Segundo Castro (1998) embora a diversidade de intervengdes nas casas
construidas pelos emigrantes portugueses tenha impossibilitado a elaboragéo de tipologias e a
identificacdo de estilos de habitat, permite compreender que os diferentes elementos esteticos
correspondem a codigos alimentadores de estratégias de distin¢do, fundados em biografias e,
por isso, diferenciados entre si. Os investimentos econdmicos e as competéncias estéticas
foram preferencialmente canalizados para os espagos publicos e semipublicos do habitat,
destacando-se o alcado principal e o muro exterior pela grande diversidade de elementos
decorativos e de materiais escolhidos segundo a sua funcionalidade, economia e qualidade

ornamentativa (Castro, 1998).

Ao contrario do cenario em Portugal, nos restantes paises de imigracdo dificilmente se
encontram elementos no exterior das casas que permitam afirmar que se trata de proprietarios
portugueses (Castro, 1998). Isto porque, o desenvolvimento de competéncias estéticas e de
estratégias de distingdo nas residéncias dos emigrantes em Portugal resultaram, sobretudo, do
fraco peso das normas que, durante alguns anos, regulamentaram a construcdo e se reflectiu
no seu exterior. Até a publicacdo da nova Lei n.° 31/2009, de 3 de Julho, (que revogou o D.L.
n. 73/73, de 28 de Fevereiro), o emigrante ndo desprezou o poder do desenhador pelo facto
de se movimentar com grande “a-vontade” nos diferentes departamentos das camaras,
conhecendo os limites das suas exigéncias ou da medida da sua permissividade, bem como
tem necessidade de confiar no técnico, ndo s6 pela sua competéncia profissional mas também
na habilidade e eficacia que este deve inspirar para que o emigrante tenha garantias que

mesmo na sua auséncia os problemas surgidos com a sua casa terdo solucdo (Leite, 1989).
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3. Metodologia do estudo

Ao reconhecer nas seccdes 1 e 2 a possibilidade de uma identidade cultural entre os
emigrantes portugueses da década de 60, em abril de 2008 deu-se inicio a um estudo,
financiado pela Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia, onde se procurou, entre outros
objetivos, analisar o potencial do patriménio cultural dos emigrantes portugueses para a para o
desenvolvimento do turismo em Portugal (Santos, 2013). O processo de recolha dos dados
iniciou-se no dia 01 de julho de 2011 e terminou em 31 de outubro do mesmo ano, totalizando
no final 5157 questionarios preenchidos validos. A populacdo dos emigrantes portugueses nao
é conhecida e os dados foram obtidos através da aplicacdo de um inquérito por questionrio

aos emigrantes.

Uma das suas formas de administragdo do inquérito foi através de correio, tendo sido
remetidos 4000 questionarios para as residéncias dos emigrantes portugueses nos varios paises
de emigracdo. Foram devolvidos 54 e obteve-se uma taxa de resposta de 9,32%. Para a
obtencdo das respetivas moradas das residéncias dos emigrantes no estrangeiro seguiu-se a
metodologia ja testada num estudo exploratério, tendo-se assumido como populacédo, a base
de dados cedida, de forma muito cooperante, por um jornal regional. Na medida em que se
tratava de um estudo exploratério, assumiu-se que um numero muito significativo de
emigrantes comprava o jornal da terra e, por consequéncia, considerou que esta populacéo é
representativa dos portugueses, do respetivo concelho, residentes no estrangeiro. No intuito de
seguir a mesma metodologia, a identificacdo dos concelhos com maior nimero de residéncias
de origem de emigrantes portugueses permitiu, por sua vez, identificar também as publicacbes

regionais associadas a cada um desses concelhos.

Durante 0 mesmo periodo de 01 de julho a 31 de outubro, a administracdo do questionario fez-
se igualmente pela internet e pela rede social do facebook, permitindo reunir, no final, mais
4800 questionarios preenchidos validos. Até 31 de julho, a administracdo do questionario foi
feita na imprensa digital e em portais eletronicos dirigidos as comunidades portuguesas no
estrangeiro, bem como pelo envio de emails para as associacdes de emigrantes e entidades
oficiais diretamente ligadas a emigracdo. Para além de se ter dado continuidade a

administracdo do questionario na internet, durante 0 més de agosto procedeu-se também a sua
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divulgacdo na rede social do facebook, através dos proprios administradores das paginas

oficiais de cantores de musica portuguesa.

Nos dois Ultimos meses, a estratégia de administracdo do questionario estendeu-se ainda a
criacio e manutencdo da propria pagina do estudo no facebook (em
www.facebook.com/emigrantesportugueses). Durante este periodo, com o objetivo de
informar os emigrantes portugueses sobre as formas de participacdo no estudo, a pagina foi
divulgada, vérias vezes ao dia, na radio e televisdo portuguesa, através dos canais da Radio
Internacional e Africa, bem como pelo canal da RTP Internacional. Para além disso, a
divulgacdo também foi feita em todos os jornais digitais, que colaboraram na administracéo
do questionario aos emigrantes portugueses; e atraves de emails enviados para a Diregdo-
Geral dos Assuntos Consulares e das Comunidades Portuguesas, Consulados/ Embaixadas,
Associagdes e Casas do Benfica e do Porto no estrangeiro. Referimos ainda, a divulgacao pela
propria investigadora no facebook, administradora da pagina do estudo, em diversos grupos de

emigrantes portugueses e em perfis relacionados com o tema Portugal (entre outros).

4. Analise e discussdo dos resultados

Nesta seccdo, é pretendido demonstrar que os emigrantes portugueses tém uma identidade
cultural que manifestaram na (auto)construcdo de casas de raiz, no local de origem,
constituindo-se assim como potencial patriménio cultural, que poderd vir a ser explorado
turisticamente. Os resultados do estudo permitiram observar que, entre os inquiridos que
frequentam (ou ja frequentaram) uma associa¢do de emigrantes portugueses, no pais de
emigracdo, a generalidade considera a sua participacdo nessas associagdes uma forma de
manterem a cultura portuguesa (80,4%) (grafico 1). Os dados obtidos com a correlacdo de
Pearson acrescentam que a sua participagdo nessas associagoes, influencia positivamente que
também a considerem como uma forma de manterem a sua cultura portuguesa (r=0,602). Esta
constatacdo é reforcada através do gréafico 2, onde se verifica que a generalidade dos

emigrantes portugueses afirma que a sua cultura é portuguesa (86,5%).
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Gréfico 1 A participacdo em associacdes de emigrantes portugueses como forma de
manter a cultura portuguesa
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Fonte: Elaboracéo Prépria

Gréfico 2 A cultura dos emigrantes portugueses € portuguesa
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Fonte: Elaboracéo Prépria

Os dados obtidos com o teste de correlagdo de Pearson também ndo evidenciam que um
conjunto de fatores (identificados na tabela 1) influencia a cultura portuguesa dos emigrantes.
Para analisar os motivos apresentados pela pequena percentagem de emigrantes que considera
ter uma cultura diferente da portuguesa (4,1%) e dos que estéo indecisos relativamente a esta
questao (7,7%), foi necessario cruzar a pergunta 15 do questionario (“A sua cultura ¢
portuguesa?”’) com a pergunta 16 (“Identifique o/s fatores que contribuiram para que tenha
uma cultura diferente da portuguesa”). Assim, verificou-se que 0s que afirmam ter uma
cultura diferente da portuguesa justificaram-se mais vezes com o0s seguintes fatores, sobretudo
relacionados com o pouco contacto com a cultura portuguesa: “a) os meus pais ndo me terem
transmitido a cultura portuguesa”, “l) ter pouco contacto com a cultura portuguesa” e “m)

identificar-me mais com a cultura do pais de emigragdo”.
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Tabela 1 Fatores que contribuem para que os emigrantes tenham uma cultura diferente
da portuguesa

Fatores que contribuem para uma cultura diferente da portuguesa N° | %
a) Os meus pais ndo me terem transmitido a cultura portuguesa. 11 0,2
b) Ter emigrado com intencdo de ndo regressar mais a Portugal. 16 0,3
c) Ter mais amizades no pais de emigracao. 63 1,1
d) Os meus familiares levarem-me a afastar da cultura portuguesa. 5 0,1
e) A minha situacao profissional ser satisfatéria/boa no pais de emigracao. 81 1,4
f) Ter construido uma residéncia no pais de emigrago. 49 0,9
g) Ter estabilidade econémica no pais de emigracao. 86 15
h) Ter uma posicao social satisfatdria/boa no pais de emigracao. 81 1,4
i) Viver numa area “rural” no pais de emigrag@o. 10 0,2
j) Ir poucas vezes a Portugal. 17 0,3
I) Ter pouco contacto com a cultura portuguesa. 24 0,4
m) Identificar-me mais com a cultura do pais de emigracao. 46 0,8
n) Utilizar pouco a lingua portuguesa. 20 0,4
0) Os naturais do pais de emigracdo também compreendem a lingua portuguesa. 12 0,2
p) Ter adquirido a cidadania do pais de emigracao. 27 0,5
q) Ter pouco contacto com os familiares e/ou amigos de Portugal. 15 0,3
r) A comunidade portuguesa ndo ter apoio das instituigdes no pais de emigracao. 21 0,4
s) Os portugueses nao terem importancia na politica/sociedade/cultura no pais de emigracdo. |22 0,4
t) Ouvir/ver poucas vezes a radio/TV de Portugal. 22 0,4
u) Estar casado/a ou viver em unido de facto com um/a natural do pais de acolhimento. 22 0,4
v) Outra. 11 0,2
Nenhum dos fatores mencionados. 16 0,3
Na&o se aplica 5023 | 88,1
Total 5700 | 100,0

Fonte: Elaboracéo Prépria

Relativamente aos emigrantes que se manifestaram indecisos (1,6%) justificaram-se mais
vezes com 0s seguintes fatores, principalmente relacionados com a sua adaptacdo ao pais de
acolhimento: “0) os naturais do pais de emigracao também compreendem a lingua portuguesa,
1) viver numa area “rural” no pais de emigragao e q) ter pouco contacto com os familiares e/ou
amigos de Portugal. Finalmente, os que ndo sabem ou ndo responderam a pergunta
justificaram-se mais vezes com a op¢ao “v) nenhum”, “p) ter adquirido a cidadania do pais de
emigracao” e “g) ter estabilidade econdémica no pais de emigragdo”. Os fatores mais
mencionados pelo total do conjunto daquelas trés categorias de respostas estdo, sobretudo,
relacionados com a sua adaptacdo ao pais de acolhimento, nomeadamente a estabilidade
econdmica no pais de emigracao (1,5%), seguindo-se a situacdo profissional satisfatdria/boa
no pais de emigracdo (1,4%) e ter uma posicdo social satisfatoria/boa no pais de emigracao
(1,4%).

Ao reconhecer a existéncia de uma identidade cultural entre os emigrantes portugueses,
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constatamos igualmente que, entre os que referem ter residéncia construida de raiz em

Portugal, a generalidade (65,5%) afirma que essa € a sua verdadeira casa e apenas 14,2%
revelam-se indecisos (grafico 3). A maioria (67,1%) afirma também que essa residéncia
representa a sua cultura portuguesa, enquanto apenas 13% negam essa afirmacao (grafico 4).
Os dados obtidos com a correlacdo de Pearson também evidenciam que o facto de os
emigrantes considerarem a residéncia construida de raiz em Portugal como a sua verdadeira
casa influencia positivamente que assumam essa residéncia como uma representacdo da sua
cultura portuguesa (r=0,308) (tabela 2). Por outro lado, ao considerarem a sua cultura como
portuguesa tambem influencia positivamente que considerem aquela residéncia uma

representacédo da sua cultura portuguesa (r=0,220) (tabela 3).

Grafico 3 Classificacdo da residéncia construida de raiz em Portugal
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Fonte: Elaboracéo Prépria

Gréfico 4 Representacdo da cultura portuguesa na residéncia construida de raiz em

Portugal
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Fonte: Elaboracéo Prépria
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Tabela 2 A residéncia construida de raiz representa a cultura portuguesa vs A residéncia
construida de raiz no concelho de origem é a verdadeira casa

P11
P12  Pearson Correlation 0,308
Sig. (2-tailed) 0,000
N 994

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
Fonte: Elaboracéo Propria

Tabela 3 A cultura é portuguesa vs A residéncia construida de raiz no concelho de origem
representa a cultura portuguesa

P12
P15 Pearson Correlation ,220™
Sig. (2-tailed) ,000
N 994

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
Fonte: Elaboracéo Prépria

Finalmente, quando questionados sobre a possibilidade daquela residéncia poder vir a ser
classificada como patrimonio cultural, a exce¢do de uma percentagem significativa que nao
sabe ou ndo respondeu a esta questdo (62,5%), verificamos que 12,5% respondem
afirmativamente e quase 19% referem que essa situacdo é uma probabilidade (grafico 5). A
andlise das tabelas 4 e 5 permite concluir ainda que todos os emigrantes que afirmam que a
sua residéncia pode vir a ser considerada como patriménio cultural sdo os mesmos que
também afirmam que aquela residéncia é a sua verdadeira casa e representa a sua cultura

portuguesa (12,5% respetivamente).

Gréfico 5 Possibilidade da residéncia construida no concelho de origem poder ser

patrimonio cultural
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Fonte: Elaboracéo Prépria
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Tabela 4 A residéncia construida de raiz no concelho de origem é a verdadeira casa vs A

residéncia construida de raiz no concelho de origem pode ser patriménio cultural

P17
P11 Sim | Talvez| Ndo | NS/NR Total
Sim 12,5%| 6,3%|6,3%| 31,3%| 56,3%
Talvez - - - 6,3%| 6,3%
N&o - - - 6,3%| 6,3%
NS/NR - 125%| - 18,8%| 31,3%
Total 12,5%| 18,8% | 6,3% | 62,5% | 100,0%

Fonte: Elaboracéo Prépria

Tabela 5 A residéncia construida de raiz no concelho de origem representa a cultura
portuguesa vs A residéncia construida de raiz no concelho de origem pode ser

patrimonio cultural

P17

P12 ™Sim TTalvez| Nao [NS/NR| ot
Sim [125%] - | - | 313%| 43.8%
Talvez | - |188%| - | - | 18.8%
N30 i ) - | 125%| 125%
NS/NR| - . |63%| 18.8%| 25.0%
Total | 12,5%| 18,8% | 6.3% | 62.5% | 100.0%

Fonte: Elaboracéo Propria

5. Concluséao

Ao longo deste artigo foi pretendido demonstrar que os emigrantes portugueses, da década de
60, tém uma identidade cultural que manifestam simbolicamente pela (auto) construcéo de
residéncias de raiz nos seus locais de origem (ou areas rurais em Portugal). Os resultados
obtidos num estudo revelam que a maioria considera a sua cultura portuguesa e a sua
participacdo em associagdes portuguesas, nos paises de emigracdo, uma forma de a manterem.
Apesar da generalidade desconhecer se a residéncia tem potencial para vir a ser patrimonio
cultural, os emigrantes que confirmam essa possibilidade sdo também os mesmos que a

consideram a sua verdadeira casa e uma representacao da sua cultura portuguesa.

Assim sendo, ¢ argumentado neste artigo que muitas das “casas de sonho” dos emigrantes
portugueses da década de 60 tém potencial valor patrimonial cultural. O significado simbolico
da construcdo dessas casas relaciona-se com o seu desejo do enraizamento familiar,
contrariando a ideia de ruptura com a identidade do local de origem e refor¢ando o desejo de
pertenca. Para além disso, afirmam a melhoria da sua condicdo econémico-social no local de

origem. Os diferentes elementos estéticos correspondem a codigos alimentadores de
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estratégias de distincdo, fundados em biografias, e podem aumentar significativamente a

atratividade dos locais onde se encontram para o desenvolvimento do turismo.
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