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«Onde foste ao-bater das quatro heras

e, antes, quem eras tu, sé eras?

Amigo ou inimigo, posso.falar-te agora
sentado a minha-frente e com os ombros
vergados.ao peso da cdneta?

Falo-te sobre.a cabega baixa

e vejo para além de ti, no horizonte,

teus riscos e passadas;

mas nao sei onde foste, nem se eras.
Olho-<te ao-fundo, Sob o sol e a*chuva,
fazendo gestos.largos_ou s6 um leve aceno;
dizes palavras-antigas,

de antes das.quatro horas,

enada‘sei de ti que tu me digas
dessa.cabecgasurda.

Nao te pergunto pefa-verdade,

que pensas de amanhd-ou se ja|leste Goethe;
sequer se amaste ou amas
misteriosamente

uma mulher, um peixe, uma papoila.

Nao quero-essa mudez de condoléncias
a mim;.a ti, ou sé a terra

que tu e eu pisamos =€ comemos.
Pergunto simplesmente se tu eras,

quem eras;-€ onde foste

depois que se fizeram |quatro horas.

Sera que nao tens olhos?IN3o tos vejo:
De’longe-em longe

agitas a.cabega, mas talvez seja engano:
Palavra, ndo te entendo.

Amigo, a que‘vieste?»

Pedro Tamen
Amigo-a que vieste
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— A Heranca - Revista de Histéria, Patriménio e Cultura, conhecida também pelas formas abreviadas
de Herang¢a, € uma publicagdo periddica. Propriedade da Editora: Ponteditora.

— A Herancga dedica-se a pluralidade de temas que envolvem a Historia, o Patrimonio, material e
imaterial, e a Cultura.

— A linha editorial da Heranga publica textos inéditos dedicados a investigacao cientifica e como a
Arqueologia, Arquitetura, Historia da Arte, Conservagao e Restauro, Gestdo e Estudos da Cultura, entre
outras.

— A Heranga tem por missdo fomentar a ciéncia em portugués e estimular a investigagdo e a
elaboracdo de estudos e ensaios nos paises da CPLP e da Diaspora de lingua portuguesa.

- A Heranga é editada semestralmente, online, em lingua portuguesa e inglesa, sendo disseminada
em todo 0 mundo através da Internet.

— A Heranga tera, aproximadamente, 80 a 180 paginas.

- A Heranga é, desde a sua génese até a atualidade, publicada na versao online.

— A Heranga destina-se a professores, investigadores, estudantes e profissionais, nacionais ou
estrangeiros.

- A Heranca apresenta um corpo editorial técnico e cientifico, aberto a académicos, investigadores e
profissionais oriundos de diversas organizagoes e empresas relacionadas com a investigagédo cultural e
historica.

- A Heranca publica artigos académicos e cientificos, originais e de revisdo, bem como ensaios e
resenhas/recensoes criticas.

— A aprovacao dos manuscritos para publicagdo regula-se por critérios de pertinéncia, interesse,
qualidade cientifica e no respeito pela pluralidade de perspetivas. A Heranga assume-se como
independente de qualquer poder politico, ideoldgico ou econémico, e orienta-se por critérios de rigor,
isencao e inclusao.

- A Heranca publica em lingua portuguesa, assim como em inglés. Em cada artigo estdo incluidos o
titulo, resumo e palavras-chave em duas linguas.

- A revista Heranga edita numeros regulares e numeros especiais, confiados a investigadores/as

credenciados/as das respetivas areas de especialidade (orientagfes para revisores/as), sob a escrutinio

e aprovagao da Equipa Editorial. Toda a colaboracdo € submetida a um exigente processo de selegado e
revisdo baseado em arbitragem cientifica e dois modos, cega por pares e por pares aberta.
- Aimejando os mais elevados padrées de ética na publicacdo, a Equipa Editorial da Heranga inspira

o seu Codigo de Etica nas orientacdes estabelecidas pelo Commitee on Publication Ethics (COPE, Comité


https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/about/submissions
https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/numerosespeciais
https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/instrucoesrevisores

de Etica em Publicacdes, versdo de marco, 2011). Nesse codigo definem-se as responsabilidades de
todas as partes envolvidas no ato de publicagcdo da Heranca.

- A revista Heranga pretende promover o intercambio de ideias, experiéncias e projetos entre o0s
autores e editores, contribuindo para a reflexdo historica, cultural e patrimonial e para a sua ligagdo com
a sociedade

- A revista Heranga disponibiliza as Normas para apresentagdo e publicagdo de artigos e uma lista
anual dos/as revisores/as que colaboram na arbitragem cientifica dos manuscritos.

- A Equipa Editorial da revista Heranga, assume o compromisso de assegurar o respeito pelos
principios deontoldgicos e pela ética profissional dos jornalistas, assim como pela boa-fé dos leitores,

nos termos n°® 1 do artigo 17° da Lei de Imprensa.
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«Quem caminha sozinho pode até chegar mais rapido, mas aquele que vai acompanhado, com
certeza vai mais longe.»
(Clarice Lispector)

A esperanca comega a fazer-se notar com a relativamente recente atenuagdo das
regras de confinamento mais estritas a deixarem de ser obrigatorias.

Planeiam-se viagens, de trabalho e/ou de lazer, com trajetérias e destinos mais
simples ou mais complexos. Porém, na certeza de que a imprevisibilidade se mantém
a constante maior. Perante tal realidade a tendéncia continua a ser a do fruir o tempo
presente com os olhos postos no futuro e o sonho no horizonte.

Tempos irreconciliaveis para uns e apeteciveis para outros.

Em rigor nada comeca e acaba em nds. Pelo menos ndao s6 em nds. Somos seres
em relagdo e até aqui, nada de novo. O teletrabalho deixa de ser obrigatorio e passa
a ser recomendavel. No quadro de retoma do nosso pais, o IVAucher é, a um so
tempo, uma boa iniciativa e uma oportunidade para muitos nos diversos sectores e
equipamentos culturais. Cientes desse facto oxala Outubro nos permita disfrutar de
espetaculos pelos quais ansiamos faz tempo.

O numero de visitantes em museus comega a dar sinais positivos, mas ainda sem
verdadeira retoma. Por certo a preferéncia é dada aos equipamentos com espacos
ao ar livre, mas nem todos os possuem. Ainda assim ha mecanismos facilitadores
para que as visitas sejam planeadas com mais conforto e a distancia, note-se a
eficacia do sistema de bilheteira online — patrimoénio cultural: «Visitar o patriménio
nunca foi tdo facil».

Pedro Tamen (1934-2021) grande vulto da cultura portuguesa parte e deixa Portugal
mais pobre. Permanecera connosco a sua obra.

Em S. Paulo, Brasil, reabre o Museu da Lingua Portuguesa o que em si € motivo de
celebragdo. Mas a visita desejada ainda tera que aguardar por melhores dias.

Até 14, a leitura sera sempre boa companhia e a escolha é grande. Mas se aceitar
uma sugestao, fique por aqui, connosco.

O numero que por ora nos ocupa inclui sete artigos dos quais cinco assinados por
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mulheres e 2 por homens. Num momento em que se tenta compreender como a
epidemia afectou de modo distinto a produtividade ndo deixa de ser motivo de alegria
estarem aqui elas em maioria. Para poder haver uma leitura de conjunto em seguida
elencamos topicos e autora(e)s contemplada(o)s:

Jaqueline Zarbato intitula o seu trabalho Cultura popular, patriménio cultural imaterial
e saber-fazer feminino: analise sobre as monografias no prémio Silvio Romero-IPHAN
(1960-2014) no qual se propde analisar as concepgdes sobre patrimonio cultural
imaterial objectivando a contribui¢do da cultura popular e dos saberes das mulheres
nas monografias que foram submetidas ao prémio Silvio Romero do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional brasileiro e que foram vencedoras ou que
receberam mencao honrosa. Interessante notar o viés interdisciplinar enquanto
opgao metodoldgica.

Por seu turno e ainda na tematica do patrimoénio cultural passamos para uma regiao
do globo diferente, Europa, mais concretamente Franca, em virtude de Bianca
Manzon Lupo nos apresentar as relagdes entre arquitetura contemporanea e
patrimonio historico em contextos de catastrofe, tendo como objecto de estudo Notre
Dame de Paris depois do incéndio ocorrido em 2019. Bianca oferece uma visao
panoramica em torno do estudo das diversas propostas internacionais apresentadas
para a reconstrugdo da catedral em virtude dos reptos langados no ambito da
designada «reconstrugcao inventiva»vs reconstrucao conservativa no dominio da
arquitectura contemporanea. Como a prépria autora refere « sugerindo categorias
analiticas para entendimento dos principais temas projetuais levantados: A Catedral
do Futuro; As arquiteturas de outro lugar; A Notre Dame Sustentavel; Paris, cidade-
luz; O simbolismo da &gua; A eternizagdo da catastrofe; As novas tecnologias.».

Segue-se-lhe, no dominio do patriménio e da histéria cultural, o trabalho:
Autenticidade como Valor. Aspectos da uma concepgdo de Autenticidade no
Patriménio por Albino Mario Santos Dantas. Neste ensaio Dantas procura
desambiguar os termos ‘auténtico-como-original’ e ‘original-como-auténtico’
passando depois a estruturagdo de um conceito de autenticidade assente em logica
formal e debatendo o papel do investigador enquanto agente articulador das nogoes
apresentadas nos contextos historicos e paradigmas cientificos.

Mariana Rodrigues Tavares, em Mediagdes Livrescas O Instituto Nacional do Livro
e 0s percursos editoriais brasileiros em terras lusitanas dedica-se a compilar as
fontes que vinculam as relagdes de circulagdo dos impressos do Instituto Nacional
do Livro do Brasil com o Estado portugués. Inventariadas as cole¢des de obras que
se intercambiaram entre Brasil e Portugal foram ainda prescrutadas outras relagdes
intelectuais existentes entre os dois paises. Trata-se de um estudo que, como bem
lembra Mariana Tavares, visa colmatar lacunas sentidas na histéria socia do Instituto
capaz de trazer luz aos circuitos editoriais de impressos no universo luso-brasileiro
durante o século XX.
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Debaixo do titulo Figuragbes do feminino na emblematica histéria da ilustre
Magalona: estado da arte, Vilma Mota Quintela apresenta-nos um Work in Progress
contendo as linhas gerais da investigacdo por si conduzida, ainda em fase
embrionaria, em torno de um romance antigo, popularizado, na Europa, a partir do
século XVI. Esta investigagao realiza-se no locus interdisciplinar dos estudos sobre a
poesia oral e a narrativa popular tradicional ou tradicionalizada Trata-se do romance
da bela Magalona (um dos titulos pelos quais se tornou conhecido em lingua
portuguesa) com inimeras versoes e reimpressdes em Franca, Espanha e Portugal.
A histéria da princesa Magalona «esta entre um dos mais populares dentre os titulos
enviados ao Brasil por livreiros portugueses por volta do século XVIII, encontrando-
se, ainda hoje, no repertorio da literatura de cordel em circulagdo no pais.»

Avancando na linha do tempo, sob proposta de Fabio Mario da Silva, em As Mulheres
e 0 Romantismo. A autocritica de Ana Placido, é-nos revelada a presenca da estética
romantica na obra da escritora Ana Placido (1831-1895) antecedida por uma breve
incursao sobre as teorias desse periodo.

De acordo com Fabio Mario, e de modo suigeneris, Ana Placido: «apesar de adotar
em sua escrita esse estilo muito em voga no século XIX, acaba por tecer uma
autocritica a esse tipo de literatura, a qual estaria muito distante da realidade feminina
na alturay.

Angel Jesus é o autor do artigo seguinte, intitulado: Chegada e Expanséo da Lingua
Portuguesa em Cuba, no qual propde uma revisao do roteiro da lingua portuguesa
nesse pais, desde finais do século XV até a atualidade. O estudo agora publicado
fornece um itinerario assinalando os principais momentos da presencga da lingua
portuguesa em Cuba, cujo ensino é atualmente implementado pelo Instituto Camoes
de Portugal, como parte do intercdmbio académico e cultural entre os dois povos,
promovido no sistema educacional e cultural popular cubano.

A finalizar o leque de artigos agora publicados surge o trabalho de Carolina Martins,
no dominio da cultura brasileira, do folclore, Bumba meu boi do Maranhdo. A
manifestagdo cultural «O Bumba meu boi» presente no nordeste do Brasil -
considerada Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO, desde 2019,
¢ apresentada, a partir de uma perspectiva historica. Carolina revela-nos: «procuro
compreender como as discussdes sobre o folclore e a identidade maranhense foram
importantes para a escolha do Bumba como a expressdao da cultura popular
maranhense, que resultou em sua patrimonializagdo». Da-nos, pois, conta do
processo de valorizagdo desse «folguedo», que atravessou momentos [...] de
repressao, negacao, aceitagao e valorizagao por parte do poder publico, da policia e
da imprensa e o papel dos intelectuais folcloristas para o destaque que o Bumba
passou a receber, sobretudo, a partir da segunda metade do século XX.»

Na sequéncia dos ensaios bem documentados e de ambito tdo diversificados
geografica e tematicamente, ha ainda lugar para quatro recensdes criticas sinalizando
publicacdes recentes capazes de suscitar interesse as e aos nossa(o)s leitora(e)s.
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O Dicionario As Mulheres e a Unidade Europeia, por Isabel Cristina Ferreira Neves
Baltazar;

O Manuscrito Fundador do Gabinete Portugués de Leitura da Bahia:Atas 1863-
1875,
por Nathalia Henrich;

A critica e a poetisa: um livro de uma cor e suas muitas nuances, porTelma Maciel
da Silva e, a fechar:

A Mandragora Floresce na Primavera, por Lidice Meyer Pinto Ribeiro

Manifestamos reiteradamente o nosso apreco pela confianca de cada autor/a na
nossa revista Heranga, como garante para a transmissao de saber/es em rede e em
livre acesso. Como ja vai sendo lema:

«Em boa companbhia, tudo se faz melhory.
Isabel Lousada
Lisboa 30 de Julho de 2021
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O presente artigo pretende analisar as concepgdes sobre patriménio cultural imaterial com a
contribui¢do da cultura popular e dos saberes das mulheres nas monografias que foram enviadas
ao prémio Silvio Romero-IPHAN. Esse prémio foi instaurado na década de 1960, como uma
maneira de valorizar as a¢des em torno do folclore, cultura e preservagdo dos bens patrimoniais.
Assim, se insere as monografias que foram selecionadas como vencedoras ou que receberam
mencao honrosa, tragcando um panorama sobre os estudos que versam sobre o patrimdnio
imaterial, cultura popular e saberes das mulheres, uma vez que se concebe como fundamental na
investigacao histdrica. Os referenciais tedricos e metodologicos se estruturam pelos conceitos de
cultural popular, patrimdnio imaterial, saber feminino e dialogos interdisciplinares, pois os estudos
sdo de varias areas de conhecimento. Situando as principais areas de conhecimento das
monografias selecionadas. Com isso, pretende-se perceber a pertinéncia e importancia historica
dessa da acao do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) para a socializagao
das pesquisas realizadas no Brasil.

Prémio Silvio Romero, cultura popular, patriménio imaterial, saberes de
mulheres.

This article intends to analyze the conceptions about intangible cultural heritage with the
contribution of popular culture and women's knowledge in the monographs that were sent to the
Silvio Romero-IPHAN award. This award was introduced in the 1960s, as a way of valuing actions
around folklore, culture and preservation of heritage assets. Thus, it is inserted the monographs
that were selected as winners or that received honorable mention, tracing an overview of the
studies that deal with the intangible heritage, popular culture and women's knowledge, since it is
conceived as fundamental in historical research. Theoretical and methodological references are
structured by the concepts of popular culture, immaterial heritage, female knowledge and
interdisciplinary dialogues, as studies are from various areas of knowledge. Situating the main
areas of knowledge of the selected monographs. With this, we intend to realize the pertinence and
historical importance of this action by the National Historical and Artistic Heritage Institute (Iphan)
for the socialization of research carried out in Brazil.
Silvio Romero Award, popular culture, intangible heritage, women's knowledge.
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0 processo de patrimonializagdo no Brasil
passou por diversas fases, que foram sendo
inseridas principalmente pelo Sistema do
Patriménio Artistico Nacional (SPHAN), apoiado
nas ideias no Movimento Modernista, no ano
de 1937. E na contemporaneidade pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), que é responsavel pela inser¢do dos

processos de tombamento, revitalizacdo,
capacitacao, preservagao dos bens
patrimoniais. E que insere  alguns

encaminhamentos para preservagdo do bem
patrimonial e sua regido, o que se entrelaga
com a estudo regional, pois assim, podemos
estudar o contexto histéorico de determinado
espago a representatividade do bem
patrimonial.

De acordo com o IPHAN, a patrimonializagao
das culturas tem como preocupacao assegurar
que os conhecimentos culturais de um grupo
ou comunidade sejam transmitidos de geragao
em geracdo, constantemente recriados por
essas comunidades e grupos em fungdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de
sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana. Porém, hd em cada
regido uma complexa rede de questdes a
serem analisadas, as dificuldades e as
limitagdes de uma acdo publica responsavel
pela defesa e pela prote¢do de um patrimonio
que seja identificado pela sociedade.

Funari e Pelegrini (2006, p.20-21) apontam que
a énfase no patrimoénio nacional atinge seu
apice no periodo que vai de 1914 a 1945,
quando duas guerras mundiais eclodem sob o
impulso dos nacionalismos. Alguns exemplos
extremos mostram como mesmo os vestigios
mais distantes, no tempo e no espaco, podiam
ser lidos como parte da construgdo da
nacionalidade.

Sendo assim, o processo de conhecimento
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histérico e de preservagdo dos bens
patrimoniais imateriais torna-se mais intenso a
partir do ano 2000 no Brasil, com o Decreto n°.
3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu o
Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial e criou o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial (PNPI) - e consolidou o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INCR). Os bens culturais imateriais estdo
relacionados aos saberes, as habilidades, as
crengas, as praticas, ao modo de ser das as
praticas e interagdes da sociedade.

Segundo os documentos do IPHAN, no
Programa Nacional do Patriménio Imaterial
(PNPI), instituido pelo Decreto n° 3.551, de 4
de agosto de 2000, o qual viabiliza projetos de
identificagdo, reconhecimento, salvaguarda e
promocgao da dimensao imaterial do Patrimdnio
Cultural Brasileiro, com respeito e protecdo dos
direitos difusos ou coletivos relativos a
preservacio e ao uso desse bem. E um
programa de apoio e fomento que busca
estabelecer parcerias com instituicdes dos
governos federal, estaduais e municipais,
universidades, organizagoes nao
governamentais, agéncias de desenvolvimento
e organizagbes privadas ligadas a cultura e a
investigacdo. Ainda segundo os documentos
do IPHAN que regulamentam o patrimdnio
cultural imaterial, apontam que entre as
atribuicbes do Programa Nacional do
Patriménio Imaterial (PNPI) esta a elaboragao
de indicadores para acompanhamento e
avaliagao de acdes de valorizagao e salvaguarda
do patriménio cultural imaterial.

Qutros objetivos sdo a captagdo de recursos e
promocdo da formacdo de uma rede de
parceiros para preservacdo, valorizagdo e
ampliagdo dos bens que compdem o
Patriménio Cultural brasileiro, além do
incentivo e apoio as iniciativas e praticas de
preservagao desenvolvidas pela sociedade.
Nas diretrizes da politica de apoio e fomento do
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PNPI estdo previstas a promocao da inclusao
social e a melhoria das condi¢des de vida de
produtores e detentores do patriménio cultural
imaterial, e medidas que ampliem a
participagdo dos grupos que produzem,
transmitem e atualizam manifestagdes culturais
de natureza imaterial nos projetos de
preservacao e valorizagdo desse patriménio.

A promocgdo da salvaguarda de bens culturais
imateriais deve ocorrer por meio do apoio as
condi¢des materiais que propiciam a existéncia
desses bens e pela ampliagdo do acesso aos
beneficios gerados por essa preservagao, e
com a criacdo de mecanismos de protecao
efetiva dos bens culturais imateriais em
situagdo de risco. (IPHAN,2000)

Na Convencdo para salvaguarda do Patriménio
Cultural imaterial, em Paris, em 17 de outubro
de 2003, foi estabelecido o conceito de
patriménio cultural imaterial e por este
entende-se “patrimdnio cultural imaterial” as
praticas, representacoes, expressoes,
conhecimentos e técnicas- a par dos
instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados- que as
comunidades, 0s grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural.

Esse patrimonio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geracdo, €
constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interagdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana. Para os fins da presente
Convencdo, serd levado em conta apenas o
patrim6nio  cultural imaterial que seja
compativel com os instrumentos internacionais
de direitos humanos, com os imperativos de
respeito mutuo entre comunidades, grupos e
individuos, e ainda com o desenvolvimento
sustentavel. 2. O “patrimonio cultural imaterial”,
conforme supramencionado, se manifesta em
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particular nos seguintes campos: a) tradigoes e
expressdes orais, incluindo o idioma como
veiculo do patriménio cultural imaterial; b)
expressdes artisticas; c) praticas sociais, rituais
e atos festivos; d) conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo; e)
técnicas artesanais tradicionais. Entre os bens
patrimoniais imateriais registrados no Brasil, ha
as descricbes no Livro de Registro dos
Saberes, Livro de registro de celebragoes,
Livro de Registro das Formas de Expressao,
Livro de Registro dos Lugares.

Como acgdes que visam a preservagdo e
salvaguarda, o IPHAN determina que as
diretrizes tém como pilares a documentagao e
a producdo de conhecimento que abordam o
patrimdnio cultural no contexto social e
territorial onde se desenvolve, contemplando
as condigdes sociais, materiais e ambientais
que permitem sua manutencao e reprodugao.
A primeira  diretriz  propde investir,
prioritariamente, em mapeamento, inventario,
documentacdo e no reconhecimento da
diversidade de expressdes culturais existentes
no territério nacional; a segunda busca
melhorar as condigdes sociais, materiais e
ambientais que promovem a continuidade
desses bens culturais; e a terceira trata do
desenvolvimento das bases conceituais,
técnicas e administrativas necessarias ao
trabalho de salvaguarda, ou seja, ao
investimento na capacitagdo de estruturas
institucionais.

Percebe-se a valorizagdo dos processos
historicos de transmissdo de conhecimento e
valores culturais que envolvem diferentes
grupos sociais. E no caso das mulheres, tem-
se historicamente a contribuicdo de
benzedeiras, floristas, artesds, lideres de
comunidades, indigenas e seus saberes que
podem ser repassados entre as geragdes a
partir de didlogos, de exposi¢oes, de
transmissdo dos conhecimentos. Enfim, tem-
se uma profusdo de saberes que circundam e
se inscrevem no cotidiano da sociedade, que
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merecem ser publicizados e valorizados.
Nesse sentido, problematizar o patriménio
imaterial, segundo Gongalves (2003, p. 24) é
pensar “a categoria patriménio, tal como &
usada na atualidade, nem sempre conheceu
fronteiras tdo bem delimitadas”. O patriménio
imaterial reforca que “nessa nova categoria
estdo lugares, festas, religibes, formas de
medicina popular, mudsica, danga, culinaria,
técnicas etc”

No texto da UNESCO (2003, p.04), apresenta
que “patrimonio cultural imaterial” congrega as
praticas, representacoes, expressoes,
conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, 0s grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. Este
patrimdnio cultural imaterial, que se transmite
de geracdo em geragdo, vivenciado nas
comunidades e grupos em funcgao da interacdo
com a natureza e da sua historia, contribuindo
com um para a construgdo do sentimento de
identidade e de continuidade que pode
promover o respeito a diversidade cultural.
Entende-se por cultura todas as a¢des por meio
das quais 0s povos expressam suas “formas de
criar, fazer e viver” (Constituicdo Federal de
1988, art. 216) . A cultura engloba tanto a
linguagem com que as pessoas se comunicam,
contam suas histérias, fazem seus poemas,
quanto a forma como constroem suas casas,
preparam seus alimentos, rezam, fazem festas,

O prémio Silvio Romero foi criado em 1959,
tendo como objetivo “o intuito de estimular a
produgdo de conhecimento cientifico sobre os
diversos temas do folclore brasileiro e da
cultura popular” (IPHAN, 2020, p 08). A
proposicdo do prémio visava homenagear
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como comprova o texto produzido pelo IPHAN.
Trata-se, portanto, de um processo dindmico
de transmissdo, de geracdo a geracgdo, de
praticas, sentidos e valores, que se criam e
recriam (ou sdo criados e recriados) no
presente, na busca de solugbes para os
pequenos e grandes problemas que cada
sociedade ou individuo enfrentam ao longo da
existéncia. (IPHAN, 2008). Assim, as pessoas
de cada grupo social compartilham histérias e
memodrias coletivas, visdes de mundo e modos
de organiza¢do social proprios. Ou seja, as
pessoas estdo ligadas por um passado comum,
pela mesma lingua, por costumes crencas e
saberes comuns, coletivamente partilhados. A
cultura e a memoria sdo elementos que fazem
com que as pessoas se identifiquem umas com
as outras, ou seja, reconhegcam que tém e
partilham varios tracos em comum. Nesse
sentido, pode- se falar da identidade cultural de
um grupo social. O patriménio cultural de um
povo é formado pelo conjunto dos saberes,
fazeres, expressdes, praticas e produtos, que
se encontram conectados a historia, 8 memoria
e identidade desse povo.

A categoria de patriménio cultural imaterial
levanta a questao de saber que se trata apenas
de uma nova categoria de patrimonio ou de um
regime de patrimonializacdo diferente, ou seja,
de uma forma diferente. especifico para
produzir patrimdnio. E por essa perspectiva
merece ser alvo de investigagao, de construgao
de estudos e de literatura historiogréafica, para
a discussdo no seio da comunidade cientifica.

Silvio Romero e também cultivar as agdes com
0 patriménio culturais no Brasil. J& na sua
identificagdo como um prémio, destacou a
importdncia da manutengdo das culturas
envolvidas no processo de patrimonializagao.
Em destague na organizacdo do prémio foi
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definido que as “monografias concorrentes
deverdo  demonstrar  contribuicdo  ao
aprofundamento e renovagdo dos estudos de
folclore e cultura popular; originalidade no tema
e abordagem; dominio de bibliografia
especializada; consisténcia na argumentagao e
clareza na apresentagdo dos resultados, entre
outras caracteristicas” (IPHAN, 2020, p. 01).

E importante situar que Silvio Romero teve uma
expressiva contribuigdo ao campo da cultura
popular no Brasil. Nascido em Sergipe em
1851, Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos
Romero foi um critico literario, ensaista, poeta,
fildsofo, professor e politico brasileiro. Cursou
a Faculdade de Direito do Recife e, na década
de 1870 colaborou, como critico literario, em
varios periodicos pernambucanos e cariocas.
Umas das contribuigdes no ambito do folclore
brasileiro, foram as produgbes sobre “o
elemento popular na literatura do Brasil e
Cantos populares do Brasil”. Em 1891 produziu
artigos sobre ensino para o jornal carioca Diario
de Noticias, dirigido por Rui Barbosa.

Apos isto, compareceu a sessao de instalagao
da Academia Brasileira de Letras, em 28 de
janeiro de 1897, fundou a cadeira n° 17,
escolhendo como patrono Hipdlito da Costa. Os
registros de sua contribuicdo para as
pesquisas, ensaios e produgdo sobre a cultura
popular, folclore e manifestagdes artisticas e
literarias contribuem para o fortalecimento das
acgdes de manutengao das matrizes culturais do
Brasil. O seu trabalho como ensaista, legou as
leituras de poesias, com enfoque critico,
através por exemplo, da atuacao jornalistica na
imprensa  pernambucana, publicando a
monografia “A poesia contemporénea e a sua
intuicdo naturalista”. Como ensaista e critico,
ora como poeta, mantem ainda a colaboracao,
ora, nas folhas recifenses, entre elas “A
Crenga” - que ele préprio dirigia juntamente
com Celso de Magalhdes- o “Americano”, o
“Correio de Pernambucano”, o “Diario de
Pernambuco”, o “Movimento”, o “Jornal do
Recife”, “A Republica” e “O Liberal”. No
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governo de Campos Sales, foi deputado
provincial e depois federal pelo Estado de
Sergipe.

Silvio Romero foi um pesquisador bibliografico
sério e minucioso. Preocupou-se, sobretudo,
com o levantamento socioldgico das obras
sobre folclore. O seu trabalho, enquanto
investigador, baseava-se nas ideias de ambito
geral e no profundo sentido de brasilidade que
imprimia em tudo que escrevia. A sua
contribuicdo a historiografia literaria brasileira é
uma das mais importantes de seu tempo.
Inepto para a apreensdo estética da arte
literaria, limitou-a a seus aspectos
sociologicos, no que, a bem da verdade, fez
escola no Brasil. Era membro do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, sécio
correspondente da Academia das Ciéncias de
Lisboa e de diversas outras associagdes
literarias. Silvio Romero faleceu no Rio de
Janeiro, no dia 18 de julho de 1914 (ABL, 2000,
p 19).

As referéncias utilizadas por Silvio Romero,
focavam no estudo das tradigdes, contos,
cantigas e poesias coletadas junto a pessoas
provenientes de grupos populares, separando-
as de acordo com o que ele considera como as
trés ragas formadoras do povo brasileiro.

A atencao de seus escritos era voltada para a
construcdo de um carater nacional, do que
seria o brasileiro. Assim, as ragas branca,
negra e indigena formavam as caracteristicas
do povo miscigenado dos sujeitos, em suas
obras. Entre as suas obras, a analise de
“Contos Populares”, articulada com a vida de
seu autor, percebe-se o uso do folclore.
Compreendido como conhecimento referente a
cultura popular, possui claros tons politicos,
dando atencao a identidade nacional.

Almeida (2004, p. 234) ao analisar a
perspectiva de abordagem de Silvio Romero
aponta que, utlizava o realismo como
estratégia de leitura que teve como objetivo o
encontro do sentimento de nacionalidade. “E
desta perspectiva que vamos compreender a
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atribuicdo de valor ao elemento local, a
representacdo dos costumes, a reprodugdo
literaria fiel ao retrato vivido pelas pessoas de
determinada nacionalidade. A nagao, portanto,
€ o elemento a ser representado nesta nova
escrita que se compromete com determinado

‘povo” de  determinado  “lugar
(Almeida,2004, p. 234)

Schneider (2005, p.15) afirma que o “autor se
empenhou em narrar cientificamente o Brasil g,
a partir desse a prol raciocinou sobre a historia,
a literatura, a cultura popular, as trés ragas
fundadoras, a mesticagem, a imigracdo

Embasados pela premissa de que a cultura
popular e o folclore, projetamos a analise sobre
as monografias que fizeram parte do prémio
Silvio Romero, promovido pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), desde 1960 a 2018. Na selegdo que
fizemos, optamos pelas monografias que foram
classificadas e premiadas, cujos temas eram
relacionados com a contribui¢cdo cultural de
mulheres no folclore na cultura popular.

A abordagem sobre folclore intensificou-se no
Brasil, a partir do VIl Congresso Brasileiro de
Folclore, em Salvador, em 1995. Nesse foi
aprovada a releitura da Carta do Folclore em
que o termo sofreu modificagbes, em
consonancia com a recomendacao da UNESCO
para a Salvaguarda do Folclore, definida na
Reunido de Praga, em 1995.

Nesse sentido, apds essa abordagem passou-
se a conceituar o termo folclore, como o
conjunto das criagdes culturais de uma
comunidade, baseado nas suas tradi¢bes
expressas individual ou coletivamente,
representativo da sua identidade social.
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europeia e os ideais politicos. Imbuido de um
compromisso  vigorosamente nacionalista,
Silvio Romero cunhou o que poderiamos
chamar de wuma teoria do Brasil.
(Schneider,2005, p.15)

Além disso, o processo de cultura tem,
também, uma func¢do formadora, em suas
analises, pois “sem ideal e sem tradiges &
impossivel formar-se um povo; sem poesia €
sem histéria ndo pode haver literatura; poetas
e historiadores sdo os sacerdotes ativos e
oficiantes da alma de uma nacionalidade”.

Constituem-se fatores de identificacdo da
manifestagdo folclorica: aceitacdo coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.

Essa definicao foi importante, pois ampliou as
nocdes de preservacao do patriménio imaterial
brasileiro. Com isso teve-se no Brasil alguns
espacos de defesa do folclore da cultura
popular, como a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, implementada por Edison
Carneiro, que iniciou 0 mapeamento do acervo
cultural popular nos estados. A partir dessas
acoes, inclui-se o patriménio imaterial,
fundamentado ainda mais com decreto 3.551
de 4/8/2000, que trata exclusivamente do
registro dos bens imateriais.

Pode-se dizer que esses avangos contribuiram
para a salvaguarda e a manutencgéo do folclore
como cultura popular tradicional, bem como as
demais manifestagdes da cultura popular.
Ampliando as nogles sobre as praticas de
cultura popular tradicionais, perpassando
desde as festividades costumeiras em distintas
regides e comunidades, seus habitos até as
suas formas de expressar como sujeitos
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culturais étnicos, de género.

Segundo Ortiz (1994, p 32), o processo de
valorizacdo das culturas, ampara-se na
dimensao de enfrentamento ao colonialismo,
permitir que os espagos e singularidade sejam
valorizados em suas expressdes culturais
pertinentes as regides brasileiras. A busca pela
manutencao, pelas reinterpretacdes elaboradas
e pelos seus intelectuais, apresenta as culturas
populares tradicionais como expressbes da
“cultura brasileira”.

Canclini (1998, p.160) afirma que devemos
dialogar sobre a concepgao de tradicdo, como
(...) “algo que recebemos do passado com tal
prestigio simbolico que ndo cabe discuti-lo”,
passa a ser alvo de projetos politicos, visando
a sua preservagao, seu restauro ou resgate, e
sua difusdo como bem cultural.

Na andlise proposta sobre as monografias
premiadas e com mérito, realizamos um
levantamento no site da Instituto do Patrimdnio
Histdria e Artistico, pontuando as abordagens
sobre cultura popular, folclore e mulheres. Para
a fundamentacdo, descrevemos cada um dos
selecionamos e discutindo os temas, as suas
fundamentacbes sobre cultura, e as
abordagens no contexto histérico em que cada
monografia foi produzida.

No ano de 1975, foram enviadas 06
monografias ao prémio Silvio Romero, tendo
sido selecionada e premiada a monografia de
Carlos Rodrigues Branddo, com o titulo: “O
divino, o santo e a senhora: estudo sobre a
Festa do Divino Espirito Santo e o reinado de
Nossa Sr.? do Rosario e S3o Benedito, em
Pirendpolis, Goias”

No contexto histérico, o processo de escolha
da monografia, viviamos no Brasil, o periodo da
Ditadura civil militar, trazendo alguns
direcionamentos no campo da arte e cultura.
Nesse periodo, entretanto, ainda estava sob
influéncia do movimento folclérico brasileiro, a
criagcdo da SPHAN em 1979 deu-se por meio do
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Decreto n°. 84.198, de 13 de novembro, no
qgual foi determinado que “fica criada, na
estrutura do Ministério da Educacédo e Cultura,
como oOrgao central de direcdo superior, a
Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — SPHAN, por transformacdo do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional IPHAN, érgao auténomo instituido
pelo Decreto n° 66.967, de 27 de julho de 1970”
(IPHAN, 2000, p. 09)

A SPHAN tem por finalidade inventariar,
classificar, tombar, conservar e restaurar
monumentos, obras, documentos e demais
bens de valor historico, artistico e
arqueoldgicos existente no Pais, bem como,
tombar e proteger o acervo paisagistico do Pais
(BRASIL, 1979, arts. 1 e 2).

No ano de 1987, foram 27 monografias
inscritas, e a ganhadora foi Noemi Flores com
a obra intitulada “Uma rua chamada
Imaculada”. Nesse periodo histérico pode-se
dizer que havia uma influéncia importante das
artes para as agdes de cultura popular. Foram
inseridas agbes de ampliagio do acervo
documental do Instituto Nacional do Folclore.
Acdes envolvendo outras instituicoes em
ambito nacional integram geralmente tais
projetos.

No relatério da Funarte (1987) destaca-se que
foi firmado entre FUNARTE e a FINEP
Financiadora de Estudos Projetos, um acordo
que tinha como objetivos:

estudar inser¢ao dos estudos de folclore no
contexto da histéria politica intelectual do pais.
Examinar significado das iniciativas relevantes
nessa area de estudos. Analisar conexdo
desses estudos com desenvolvimento das
ciéncias humanas sociais. Contribuir para um
melhor posicionamento institucional diante das
questdes conceituais metodologicas
pertinentes area de atuacdo do INF. Integrar os
diversos nucleos do setor no processo de
pesquisa. (Funarte, 1987, p 27)
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Em 1996, com 37 monografias concorrendo, a
3% mengdo honrosa foi concedida a Vital
Pasquarelli Junior: “A historia de Dona Doninha
- vidente da Santa que apareceu no sitio do
Tanque Novo”. No ano de 1997, concorreram
37 monografias, com a 3% mengdo honrosa a
Vilson Caetano de Souza Junior: “Usos e
abusos das mulheres de saia e do povo do
azeite — notas sobre a comida de orixa no
terreiro de candomble”.

Ja no ano de 1999, destacamos a 3% mencgao
honrosa, entre os 37 trabalhos concorrentes,
com a premiacgdo de Carla da Costa Dias, com
o titulo: “A tradicdo nossa é essa, € fazer panela
preta: producdo material, identidade e
transformagdes sociais entre as artesds de
Goiabeiras”.

No processo de analise do periodo entre 1979
a 1990, percebe-se que as monografias
escolhidas tinham consonancia com o que
estava sendo discutido, produzido, projetado
pelas politicas publicas voltadas ao patriménio
e cultura popular. Temos que lembrar que as
abordagens sobre folclore e cultura popular
envolvem também as politicas publicas. E no
periodo de 1979 a 1990, o Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) era conhecido pela sigla SPHAN/Pro-
Memodria. Ao longo desse periodo mudangas
significativas ocorreram na trajetéria das
politicas publicas voltadas para a area cultural
envolvendo a instituicdo federal de preservacao
do patriménio cultural. Inclusive pautando as
insercdes de referéncias culturais, com o
programa cidades historicas. O envolvimento
das abordagens, concepgdes e agdes culturais
visava 0 reconhecimento da crescente
importancia que o campo cultural assumia no
ambito das politicas publicas. No periodo de
1979 até 1990, a instituicdo ficou conhecida
pela  sigla  SPHAN/Pr6-Memoéria.  Essa
denominagdo seria abandonada em 1990 com
o fim da Fundacdo Pro6-Memoéria e a
substituicdo da SPHAN pelo Instituto Brasileiro
do Patriménio Cultural (IBPC), érgao criado no
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contexto da extingdo do MinC.

Em 2003, foram selecionadas 31 monografias
inscritas, com a 2* meng¢do honrosa: Luciana
Hartmann (Universidade Federal de Santa
Catarina) - Gestos, memorias e historias dos
contadores e contadoras de “causos” gatchos.

E importante ressaltar que nos anos 2000,
houve por parte do IPHAN, a preocupag¢ao em
aprofundar as agbes de preservagdo com o
Programa Brasil Patriménio Cultural, em que se
valorizou as agdes com o cumprimento de
metas vinculadas a 16 atividades-projetos entre
elas: a ampliagdo de Acervos Culturais,
ampliagdo e moderniza¢do de laboratérios de
restauracdo e conservagdo. Podem ainda
especificar-se a capacitagdo de Agentes
Patrimoniais, a producdo e distribuicdo de
material sobre o Patriménio Cultural, o
tombamento de bens culturais, a concessao de
Prémio na area do Patrimonio Cultural, estudos
e pesquisas sobre preservacdao do Patrimonio
Cultural. Para a é&rea relacionada com
conservagao e restauro de bens patrimoniais
relacionadas com tarefas de identificacdo e
inventario de bens culturais, de restauracgio de
acervos culturais, de restauracdo de bens
imoveis do Patrimoénio Historico, Artistico e
Arqueoldgico, de preservacdao de acervo
Cultural, de preservacdo de Bens Imoveis do
Patriménio Historico, Artistico e Arqueoldgico,
de registo de Bens Culturais Imateriais,

inspecdo técnica fiscalizagdo de Bens
Protegidos, tratamento técnico para
salvaguarda de documentos, promogdo e

intercAmbio de eventos na area do Patrimonio.
(IPHAN, Relatoério, 2000, p.13).

Em 2009, foram inscritas 94 monografias,
sendo escolhida como 1° lugar: Lucieni de
Menezes Simdo  (Universidade  Federal
Fluminense) - A semantica do intangivel:
consideracdes sobre o registro do oficio de
paneleira do Espirito Santo.

Pode-se dizer que as discussdes sobre o
patriménio imaterial ou intangivel passaram a


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Gestos%2C%20mem%C3%B3rias%20e%20hist%C3%B3rias%20dos%20contadores%20e%20contadoras%20de%20%E2%80%9Ccausos%E2%80%9D%20ga%C3%BAchos.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Gestos%2C%20mem%C3%B3rias%20e%20hist%C3%B3rias%20dos%20contadores%20e%20contadoras%20de%20%E2%80%9Ccausos%E2%80%9D%20ga%C3%BAchos.pdf

HERANCA

ser definidores das acgdes de preservacio,
projetos e salvaguarda. Tanto que, nos Livros
de Registro, encontram-se inscritos 16
(dezesseis) bens patrimoniais de natureza
imaterial:

Ao analisar as monografias, procurou-se
discutir a inser¢cdo das concepgbes que
apontam para as agdes e utilizagdes dos termos
cultura popular, folclore e patriménio através da
figura feminina. Pois, percebe-se que ao longo
dos anos, as monografias buscaram situar as
contribui¢bes culturais para as comunidades e
também para o saber fazer feminino, como um
dos potenciais difusores da cultura popular. O
termo cultura popular, advém de estudos
desde fins do século XVIII, que se caracterizou
pelas inimeras e profundas transformacoes
em todos os niveis da vida social da Europa.
John Thoms propds em Carta, publicada na
“Revista The Atheneum”, em 1848, o termo
folk-lore (“saber tradicional do povo”) para
designar os estudos das entdo chamadas
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(relatorio IPHAN, 2009).

A partir das definicbes sobre o patriménio
imaterial ou intangivel constata-se que foram
sendo inseridas e preservadas as contribuigoes
de diferentes grupos culturais, entre eles o
fazer e saber das mulheres.

Em 2014, foram inscritas 54 monografias, em
que houve a 3% mencdo honrosa: Karla Leandro
Rascke (Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo) - Divertem-se entdo a sua maneira:
festas e morte na Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario e Sdo Benedito em Florianopolis
(SC), 1888 a 1940.

Em relacdo aos bens patrimoniais tombados,
no quadriénio 2011-2014 teve o Programa de
aceleracdo do crescimento, com o PAC-
Cidades histdricas, o qual focalizava as agdes
de preservagdo do patrimbnio edificado,
destaca-se a execugdo de obras capazes de
conferir maior vitalidade aos seus entornos
socioculturais, assim como agdes integradas
com outras politicas.

“antiguidades populares”.

No Brasil, a influéncia de estudiosos sobre a
cultura popular e o folclore datam de fins do
século XIX. Com a contribuicdo de Silvio
Romero, Couto de Magalhdes e outros.
Segundo (nome o autor) Matos (1994) Silvio
Romero contribuiu com seus estudos sobre o
folclore e sua relagdo com a estrutura
“regional” no Brasil da virada do século XIX/XX.

Além disso, entre os anos de 1947 e 1964,
Silvio Romero atuou através da Comissao
Nacional de Folclore e a Campanha em Defesa
do Folclore Brasileiro, que representou naquele
periodo a importancia politica deste tema no
cenario nacional. Para Maria Laura Cavalcanti e
Luis Vilhena (1990, p. 88): “o confronto entre a


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Divertem-se%20ent%C3%A3o%20%C3%A0%20sua%20maneira.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Divertem-se%20ent%C3%A3o%20%C3%A0%20sua%20maneira.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Divertem-se%20ent%C3%A3o%20%C3%A0%20sua%20maneira.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Divertem-se%20ent%C3%A3o%20%C3%A0%20sua%20maneira.pdf
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“escola paulista de sociologia”, representada
por Florestan Fernandes, e os folcloristas da
CNFL nos revela um debate entre dois modelos
distintos da ciéncia, modelos esses que
apontam para diferentes projetos de
“modernizacdo” para o Brasil”.

Marcia Sant’Anna (2001, p.153) define que ao
longo dos anos 1970 e principio dos 1980,
varias recomendagdes internacionais
encaminharam nogdes mais dilatadas de
patrimonio cultural. Ou seja, era preciso
ampliar as ac¢des para o patriménio imaterial,
espacos das ‘criagcbes andnimas surgidas da
alma popular’.

Com a ampliagdo do sentido imaterial na nogdo
de patriménio, Gongalves (2007, p. 111)
observa que, “diferentemente das concepgdes
tradicionais, nao se propde o tombamento de
bens listados nesse patrimdnio. A proposta é
no sentido de “registrar” essas praticas e
representacoes e de fazer um
acompanhamento para  verificar  sua
permanéncia e suas transformagdes”.

Os saberes culturais femininos ampliam as
nocdes de heranga cultural, permitem uma
analise dos elementos simbdlicos, no qual as
pessoas recorrem para construir suas préprias
identidades e para se afirmarem como
pertencente a um grupo. Logo, atrelar os
aspectos culturais que sao difundidos pela
memoria, permite compreender a dindmica de
cada grupo cultural, como as mulheres, que
desenvolvem determinadas praticas,
constroem suas relacdes de saber e poder, a
partir de seus oficios culturais e patrimoniais.

Os espagos de circulagdo dos saberes e o0s
elementos que compdem a memodria (individual
e coletiva) relacionam-se aos episodios e as
experiéncias, pois nem tudo de fato fica
registrado, como defende Pollack através da

7 NAUS

Dessa forma, pode-se dizer que, cultura
popular tradicional, em suas variadas formas
de expressao, representa experiéncias vividas
pelos grupos sociais onde se inserem seus
sujeitos protagonistas. E no seu cotidiano que
se imprime o movimento das tradi¢bes, a
reafirmar sua historicidade como pratica de
objetivacdo de modo a constituirem uma
comunidade de testemunho que partilham
valores e modos de vida, historicamente
situados.

Congregam em torno de si um conjunto de
acbes e relagbes sociais necessarias a
reproducao dessas comunidades em seu modo
de objetivar-se no mundo. A tradigdo, como
mediacdo de um saber objetivado, se expressa
como objeto cultural (material ou ndo material),
e 0 seu sentido é atribuido em grande medida
pelo contexto so6cio histérico em que esta
incorporada. A tradicdo € uma categoria da
praxis humana. Nao ha esséncias fora desse
contexto de experiéncias historicas.

afirmacao “preservar e divulgar os seus bens
culturais” (1992, p 10. Assim, “a construcao da
identidade é um fendmeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade,
de credibilidade, e que se faz por meio da
negociagdo direta com outros” (Pollack,1992,
p.12).

Problematizar o patrimdnio imaterial, segundo
Gongalves (2003, p. 23) é pensar “a categoria
patrimdnio, tal como é usada na atualidade,
nem sempre conheceu fronteiras tdo bem
delimitadas”.

Ainda, seguindo essa concep¢ao, € importante
delimitar a representacdo das mulheres como
parte do patrimdnio imaterial. Costa (2003, p.
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195) aponta que, “os estudos das mulheres, a
historia social e a dos feminismos,
aproximados, serdo, agora, o0s lugares
principais de assentamento do conceito de
género”.

Sobre as praticas e expressdes culturais
delimitadas no ambito do Patriménio cultural
imaterial, a inser¢do feminina ainda é rara. Na
lista de bens patrimoniais pelo IPHAN, had uma
descricdo geral. Para essa andlise, se
destacaram apenas o0s seguintes bens
brasileiros (IPHAN, 2001, p.32):
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H& ainda um longo percurso histérico a trilhar,
no que se refere ao saber e as praticas
femininas como patriménio cultural imaterial.
Lendo os bens patrimoniais imateriais
apresentados pelo IPHAN, reforgca a
necessidade de manutencao/preservacido dos
saberes culturais. Pois, ao ser valorizado seu
modo de viver, suas crengas, seus saberes,
suas representacdes, formas de ser e de fazer,
compreendidos em sua complexidade contribui
para o entendimento da heterogeneidade da
sociedade brasileira.

Mas, a criagdo e execucao, ainda na atualidade,
do prémio Silvio Romero trazem as
particularidades e as contribuicdes de
diferentes grupos culturais, que exercem seus
saberes e fazeres nos mais diversos espacos
do Brasil.
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0 estudo pretende analisar as relagdes entre arquitetura contemporanea e patriménio historico
em contextos de catastrofe, tendo como objeto principal o caso da Notre Dame de Paris depois
do incéndio em 2019. No dia seguinte a tragédia, o primeiro-Ministro Edouard Philippe anunciou
0 possivel langamento do concurso internacional de arquitetura para reconstruir a catedral
mediante uma “reconstrucdo inventiva”. Entao, arquitetos de todo o mundo publicaram nas redes
sociais propostas para reconstru¢do da catedral. Foram realizados dois concursos nao-oficiais
promovidos pelos websites Freelancer.com e Go Archictect. O Senado reagiu afirmando que a
restauracdo deveria recuperar o Ultimo estado visualmente conhecido da catedral. O artigo
analisara o conjunto de propostas realizadas para Notre Dame, sugerindo categorias analiticas
para entendimento dos principais temas projetuais levantados: A Catedral do Futuro; As
arquiteturas de outro lugar; A Notre Dame Sustentavel; Paris, cidade-luz; O simbolismo da agua;
A eternizacao da catastrofe; As novas tecnologias.

Tragédia, reconstrugdao inventiva, restauragdo conservativa, arquitetura
contemporanea

The study analyzes the relations between contemporary architecture and historical heritage in
contexts of catastrophe by analyzing the Notre Dame de Paris after the fire in 2019. The day after
the tragedy, the first Minister Edouard Philippe announced a possible international architectural
competition to rebuild the cathedral for an “inventive reconstruction”. Then, architects published
proposals for the Notre Dame’s reconstruction on social media. Unofficial contests were carried
out by the websites Freelancer.com and Go Archictect. The French Senate answered that the
restoration should restore the cathedral's last visually known state. The article will analyze the set
of proposals made for Notre Dame, suggesting analytical categories for understanding the main
design themes raised: The Future Cathedral; Architectures elsewhere; Sustainable Notre Dame;
Paris, city of light; The symbolism of water; Eternalizing the catastrophe; New technologies.
Tragedy, inventive reconstruction, conservative restoration, contemporary architecture



HERANCA

As relacbes estabelecidas entre patriménio
edificado e catastrofe na contemporaneidade
podem ser interpretadas a partir da mobilizagao
de “emogdes patrimoniais” intensas e
inesperadas, considerando dindmicas que
envolvem a conversdo subita de monumentos
em eventos. A ocorréncia de destruicdes
brutais em edificios de interesse patrimonial —
que podem ser motivadas por incéndios,
terremotos, guerras, entre outros eventos
traumaticos - desencadeiam o desafio de
restabelecer vinculos identitarios com os
monumentos  historicos. Os  eventos
catastroficos fazem emergir certo “sentimento
coletivo de fim do mundo” (Fabre, 2019, p. 10),
enquanto propiciam a reflexdo sobre os
significados contemporaneos atribuidos ao
monumento historico. O despertar da
consciéncia coletiva sobre a destruigao brutal e
repentina de um “bem comum”
frequentemente desencadeia a conformacao de
circulos de solidariedade, para além da criacao
de um certo consenso voltado a ndo
responsabiliza¢do de agentes pela catéastrofe. A
redescoberta do bem patrimonial, porém,
expde dualismos sociais e politicos presentes
na realidade social da atualidade.

As disputas que permeiam a tomada de decisao
acerca de um monumento acometido por
evento catastréfico evidenciam o debate sobre
a legitimidade dos agentes para a defini¢ao dos
rumos de determinado monumento historico.
Ao passo que as “emocgbes patrimoniais”
reativam a reflexdo sobre a sensibilidade
coletiva, recuperam um sentimento
compartilhado de passado que retomam a
discussao proposta pelo historiador da arte
vienense Alois Riegl (1858-1905),
considerando que a democratizagdo do
sentimento em relagdo aos bens patrimoniais
ultrapassam as divisdes entre especialistas e
ndo especialistas. Pode-se considerar trés
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possibilidades de reagdo a eventos
traumaticos: o desejo de restituicdo do
monumento a sua fungdo cotidiana, apagando
vestigios da memoria catastrofica; a proposigao
de acOes de atualizagdo e refuncionalizacdo do
monumento ou a combina¢do de ambas as
solugdes. Os argumentos associados a
vertente conservativa justificam a recuperacao
da memdria imediatamente anterior a tragédia
em nome das recordagdes comuns e do por

vezes contraditério argumento da
autenticidade. Na contramao desse
pensamento, a tonica das intervengdes

baseadas no principio do contraste parte de
premissas tedricas essencialmente
desenvolvidas ao longo da primeira metade do
século XX, durante a primeira fase da Bauhaus
- contando com as contribuicoes de Wassily
Kandinsky, Joseph Albers, Laslzo Moholy-
Nagy, Paul Klee, entre outros.

A construgdo histérica do conceito de
monumento recupera as discussdes sobre o
valor historico, estético e artistico para a
construcdo das identidades nacionais, o que diz
respeito evidentemente a sele¢do oficial de
monumentos, mitos, objetos e ritos que dizem
respeito as origens da coletividade. A
capacidade representativa da arquitetura e as
questdes politicas que emergem das disputas
de poder balizadas na conformacdo de imagens
arquitetdnicas midiaticas implicam,
eventualmente, em agdes de atualizacdo
contemporanea de monumentos histéricos,
muitas vezes vinculadas & promocdo das
cidades no contexto do turismo cultural
globalizado. Particularmente no contexto
parisiense, vale retomar as iniciativas de
planejamento territorial empreendidas ao longo
dos anos 1980, baseadas na ideia de que “ndo
pode haver uma grande politica para a Franga
sem uma grande arquitetura” (Mitterrand, cf.
Arantes, 2015).
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Essas acdes foram importantes precursoras do
marketing urbano empreendidas em Paris a
partir de projetos como o Centro Georges
Pompidou (Richard Rogers e Renzo Piano,
1986), da Pirdmide do Grand Louvre (I. M. Pei,
1981), do Museu d’'Orsay (Gae Aulenti, 1986),
do Arco de la Défense (Johan Otto von
Spreckcelsen, 1989), do Instituto do Mundo
Arabe (Jean Nouvel, 1987) e do Parque de la
Villette (Bernard Tschumi, 1989).
Internacionalmente, na década seguinte, as
conexdes entre patrimbnio edificado e
arquitetura contemporanea tornam-se cada vez

A conexdo contempordnea de projetos
arquiteténicos a edificios antigos tem sido
marcada pelo principio do contraste,
estabelecido de modo raramente harmonioso.
“E verdade que a autenticidade historica
encontra nisso todo o beneficio, pois a
confusd@o do antigo e do novo € improvavel.
Mas o que se passa com a obra de arte em sua
globalidade: o monumento no qual a obra se
insere.” (Lemaire, 1994, p. 10). Apesar de
atenderem ao principio da distinguibilidade da
intervengdo, formalizado na Carta de Atenas
(1931); muitos projetos dessa natureza ndo se
adequam a reversibilidade da intervencao,
criando situagbes ambiguas em termos de
apreensdo estético-formal do patriménio
edificado. Agdes de valorizagdo ou realce de
edificios de interesse patrimonial podem ser
consideradas o mote do “arquipélago pop da
cultura de massa” (Arantes, 2015, p. 161);
estando em sintonia com o espirito do tempo
que busca a criagdo de lugares voltados para a
reinvencdo contemporanea de elementos
culturais.

Na segunda década do século XXI, Paris
retornou ao cenario internacional por ocasiao
da inten¢do sinalizada, em 2015, de sediar os
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mais evidentes, atualizando a linguagem de
edificios antigos para criar simbolos “da
comunicacdo social de uma nova ordem”
(Arantes, 2015, p. 175). Podemos citar alguns
projetos emblematicos como a interveng@o no
Reichstag (Norman Foster, Berlim, 1992-99),
no British Museum (Norman Foster, Londres,
1994), no Mercado Santa Caterina (Enric
Miralles & Benedetta Tagliabue, Barcelona,
1997-2005), no Royal Ontario Museum (Daniel
Libeskind, Ontario, 2001) e no Palacete D. Joao
VI (Jacobsen + Bernardes Arquitetura, Rio de
Janeiro, 2013).

Jogos Olimpicos de 2024. Porém, o tema da
catastrofe antecipou o deslocamento dos
holofotes da midia internacional para a cidade.
Em 15 de abril de 2019, a Catedral de Notre
Dame sofreu um incéndio de grandes
propor¢des enquanto passava por obras de
restauragdo. A Notre Dame tinha sido
construida entre os séculos Xll e XIV, no local
da primeira igreja crista da cidade, a Basilica de
Santa Etienne (c. 528), na lle de la Cité, no
coracdo historico-geografico de Paris. Em
1163, a partir de projeto realizado pelo bispo
Maurice de Sully, o Papa Alexandre Ill langou a
pedra fundamental da catedral, cuja construgado
se desenrolou até 1345. Quase destruida
durante a Revolugdo Francesa, foi restaurada
em 1860 pelo arquiteto Eugene Emmanuel
Viollet-Le-Duc (1814-1879), que acrescentou
uma flecha de cerca de 96 m de altura no
entrecruzamento das naves'. O elemento,
porém, desabou completamente por ocasiao
do incéndio de 2019, que também danificou a
cobertura da catedral em quase toda sua
integralidade.

Seu destacado interesse historico associa-se a
variabilidade que a Notre Dame apresenta em
relacdo as demais catedrais géticas erigidas em
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sua época - como a alteracao geral destacada
nas proporc¢oes, a divisdao da parede em quatro
se¢Oes com galeria, a substituicdo do trifério
por uma fileira de janelas circulares sob o
clerestorio, a presenca de dupla fileira de naves
laterais, a leve projecdo do transepto em
relacdo as naves, a inexisténcia original de
capelas radiais, o deambulatério duplo em
torno da abside e a uniformidade das colunas
das arcadas (Pevsner, 2015, pp. 93-95). Por
esses apontamentos, € possivel vislumbrar o
valor de exemplaridade atribuido a catedral,
considerada como um importante modelo
prévio “da boa arte do passado” (Sola-Morales,
2013, p. 255).

Ademais, o valor atribuido a Catedral para a
construcdo da identidade nacional francesa, de
maneira que o importante lugar de memoria
“guarda a historia de um povo por mais de oito
séculos” (Azevedo como citado em Araujo,
2019). Ressalta-se seu papel enquanto simbolo
da fé crista e repositério documental da prépria
historia do cristianismo. A catedral foi
eternizada no romance “Notre Dame de Paris”,
publicado por Victor Hugo em 1831, que
descreve com riqueza de detalhes sua
arquitetura, denunciando a condicdo de
degradacdo em que se encontrava (Reis,
2016). Conforme citacdo do escritor francés,
“cada rosto, cada pedra desse monumento
veneravel é uma pagina nao sé da historia do
pais, mas da historia da ciéncia e da arte... uma
sinfonia em pedra” (Hugo, como citado em
CAU-BR, 2019). Em 1991, a Notre Dame foi
classificada como Patriménio da Humanidade
pela UNESCO e seu papel enquanto simbolo
turistico da sociedade de massas globalizada
tem se exacerbado nos anos recentes. Antes
do incéndio de 2019, recebia cerca de 13
milhdes de visitantes ao ano.

Como a estrutura e as paredes de pedra
resistiram ao incéndio, especialistas apontaram
para a necessidade de realizagdo de estudo
pormenorizado que permitisse analise técnica
dos danos causados pelo fogo a estrutura.
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Apesar dos prejuizos estruturais, desde o inicio
das discussdes considerou-se que as
alvenarias da catedral seriam tratadas
conforme as premissas do restauro filolégico.
A restauragdo partiu da existéncia de um
modelo tridimensional produzido com o uso do
laser scanning, sob coordenacao do historiador
da arte Andrew Tallon. O referido modelo tinha
sido criado por ocasido do videogame
Assassin’s Creed Unity pela empresa Ubisoft
(Augusto, 2019).

A tragédia foi encarada como uma possibilidade
de redencao do préprio monumento. Conforme
declarou o presidente da Unido Internacional de
Arquitetos, Thomas Vonier (CAU-BR, 2019), “a
catastrofe pode dar uma nova vida e um novo
significado a um lugar que veio do tempo e
durara através do tempo”. No dia seguinte ao
incéndio, o primeiro-Ministro Edouard Philippe
anunciou que seria langado um concurso
internacional de arquitetura para promover a
reconstrucgao da parte estrutural desabada pelo
incéndio. Abria-se a possibilidade para a
atualizacdo da flecha e cobertura da catedral,
partindo da “reconstrucao inventiva” para criar
uma obra “adaptada as técnicas e desafios de
nossos tempos” (The Local, 2019). Segundo o
presidente francés Emmanuel Macron, a
intervencdo  deveria ser um  “gesto
arquitetonico contemporaneo” (Folha, 2019).
Em suas palavras: “ndés vamos reconstruir a
Catedral de Notre Dame. Nos vamos torna-la
mais bonita que antes” (Macron, como citado
em France24, 2019).

Entretanto, no més seguinte, o Senado Francés
decidiu que o projeto deveria ser fiel ao “Ultimo
estado visual conhecido” (Walsh, 2020). O uso
de qualquer material diferente dos originais
precisaria ser justificado. O posicionamento
conservativo também era defendido pela
prefeita de Paris, Anne Hidalgo. A polémica
instaurada, porém, opunha as perspectivas de
“reconstrucdo inventiva” e “restauracdo
conservativa”; retomando um debate ja
sinalizado por Alois Riegl no inicio do século XX
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sobre a contraposicdo entre o valor de
novidade (Neuheit Swert) e o valor de
antiguidade (Alteswert) (Riegl, 2014). Em
resposta a perspectiva de realizagdo de um
concurso internacional para a reconstrucgao da
catedral, varios escritorios publicaram em
redes sociais sugestbes para a “Nova Notre
Dame”.

As propostas foram reunidas numa série de
publicagdes de websites especializados em
arquitetura. O  website  Freelancer.com,
dedicado ao compartilhamento gratuito de
projetos de arquitetos auténomos e a mediagao
do fechamento de negdcios com possiveis
clientes, langou a competicdo “The Notre Dame
Design Competition”. O concurso, que recebeu

O objetivo principal deste artigo é analisar a
articulagdo contemporanea entre os temas do
patriménio cultural e da catastrofe, aplicando a
metodologia do estudo de caso (Yin, 2001),
investigando os principais projetos realizados
nao-oficialmente por ocasido do incéndio que
acometeu a Notre Dame de Paris em 2019. As
principais fontes consultadas foram: projetos
arquiteténicos, artigos divulgados em midia
especializada e reportagens de jornais?
(Lapuente, 2016). Com o grande volume de
ideias propostas (290), o presente estudo
selecionou 37 projetos para analise, que
incluiram todos os planos veiculados nas

Dada a heterogeneidade das propostas
encontradas para a intervengao
contemporanea, o estudo sugeriu um esbogo
de categorizacdo dos projetos mapeados a
partir da analise empirica do conjunto de dados
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49 propostas — de escritérios da Lituania,
Estados Unidos, Reino Unido, Paquistdo e
Vietna - foi vencido pelo arquiteto colombiano
Leonardo Nepa. Ainda, a competicdo “The
People’s Notre-Dame  Cathedral  Design
Competition” foi promovida pelo website Go
Architect e recebeu propostas de 226
escritorios de 56 paises — incluindo arquitetos
da Russia, Singapura, Reino Unido, Japao,
Alemanha, india e Estados Unidos. Os projetos
foram reunidos na publicagao “Visions of Notre
Dame: beautiful and wacky ideas for the future
of the Notre Dame Cathedral”, disponivel para
venda. A vencedora proposta deCai & Lin
(China) foi escolhida via votagdo popular, da
gual participaram mais de 30 mil pessoas.

midias  sociais, filtrados pelas fontes
especializadas em arquitetura (15 projetos); os
vencedores, finalistas e mengdes honrosas nos
concursos Freelancer.com (6 projetos) e Go
Architect (16 projetos). As informagdes
levantadas sobre cada projeto variaram
conforme as exigéncias dos editais. Foram
coletadas imagens 3D com baixo nivel de
detalhamento e breves memoriais descritivos.
Quando houve necessidade de
esclarecimentos, procedemos a analise
complementar dos websites ou midias sociais
dos arquitetos (/nstagram, Facebook e Twitter).

coletados. Os temas podem ser sintetizados
em sete categorias vinculadas as principais
correntes de pensamento sobre histéoria e
teoria da arquitetura contemporanea: “A
Catedral do Futuro”; “As arquiteturas de outro
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lugar”; “A Notre Dame Sustentavel”; “Paris,
cidade-luz”; “O simbolismo da 4&gua”; “A
eternizacdo da catastrofe”; “As tecnologias da
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comunicacdo” (Tabela 1). Essas categorias
serdo aprofundadas no decorrer do texto.

Propostas para a Notre Dame de Paris apo6s o incéndio de 2019. Elaborada pelas autoras.

Concursos de | Qtd. de A Catedral | Arquiteturas A catedral 0 simbolismo Paris, A eternizagdo | TICs
Arquitetura projetos do futuro de outro Sustentavel da agua cidade-luz | da catastrofe
lugar
Propostas 15 Fuksas, Sovtho (1) Callebaut, Mejergren, Vizum, Lehanneur (1) -
publicadas AJ6, NBA (2) Kiss the Shortcut
em redes Godart & Architects (2) (2)
sociais Russel,
Nerovnya,
Foster,
Alantar,
Deero (7)
Freelancer 6 Mazers (1) Choyce, Nepa, Sirkus Nguyen (1) - - -
Khan (2) (2)
Go 16 Cai & Lin, Gulshan, Horiuchi (1) Li & Lin, Ziyu (1) Wadekar (1) Smit
Architect NAK, Galeri (2) Chuong & h,
Kombe, Nguyen (2) Carva
Ekaterina, Iheiro
Liu, Chun, 2)
Cole (7)
37 40% 14% 14% 14% 8% 5% 5%
(100%)

A atualizagdo arquitetébnica da Notre Dame,
adotando linguagem high tech adaptada a
circulagdo  mididtica na sociedade do
espetaculo, pode ser interpretada como uma
espécie de “novo futurismo”, sobrepondo
significados simbdlicos e misticos ao refletir
sobre possibilidades arquitetdnicas que sejam
capazes de representar o que seria a “catedral
do futuro”. Tal perspectiva cria um palimpsesto
interpretativo que une o passado gético e se
sobrepde a memdria da catastrofe na solugdo
formal adotada, reafirmando a capacidade
tecnoldgica do tempo presente como caminho
inexoravel para o pensamento da arquitetura
contemporanea. E interessante retomar as
reflexdes propostas pelo Movimento Futurista
no inicio do século XX, refletindo o processo de

“agudizagdo das divergéncias” (Argan, 1992, p.
228) que implica em evidente distingao estética
entre as linguagens arquitetdnicas do presente
e do passado.

0 principal raciocinio adotado por 40% das
propostas analisadas diz respeito & introducao
da transparéncia arquitetonica na cobertura e
flecha da Notre Dame, acentuando o
contraponto entre a solidez da arquitetura
historica e a desmaterializacdo dos temas
contemporaneos. Como estratégia recorrente,
estilizou-se o vocabulario arquitetnico goético
empregando sobretudo a combinagdo entre
vidro e ago. A tdnica das intervengdes baseou-
se na nocdo do “contraste global com a
geometria abstrata, limpida e bem definida das
novas obras de arquitetura” (Sola-Morales,
2013, p. 258) (Figuras 1 e 2). Todavia, a
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organizagdo das intervengbes se fundamenta
incorporando

na arquitetura  existente,
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caracteristicas dominantes da catedral gética.

. A catedral do Futuro. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Fuksas (1), AJ6 (2), Godart & Roussel (3), Nerovnya (4), Foster (5), Alantar (6), Deroo (7), NAK (8).

A catedral do Futuro. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Kobe (9), Ekaterina (10), Mazers (11), Ziyu (12), Chung (13), Cole (14), Liu (15).

Interpretando elementos da arquitetura gética
como fonte de inspiracdo, a proposta do Studio
AJ6 alude ao conceito de transparéncia
fenomenal — Colin Rowe e Robert Slutzky

(1985) - que discorre sobre a ambiguidade
encontrada em elementos translicidos
refletindo contraditoriamente os interiores. O
escritorio inspirou-se no vitral, “a maior e mais
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importante caracteristica do gético” (RFI,
2019), aplicando temas religiosos relacionados
aos doze apdstolos na nave central; as
passagens da vida de Maria e dos quatro
Evangelistas no transepto; de Cristo, Cosmos e
do Plano Celeste na flecha. Na arquitetura
gotica, os vitrais permitiam a conexao entre a
luz celestial e o0 espacgo interior das igrejas,
convertendo-0 num espaco divino. O memorial
descritivo oscila entre certo otimismo e
idealismo 4 /a Viollet Le Duc, apresentando a
possibilidade de se “fazer hoje o que ndo p6de
ser feito no passado por falta de tecnologia”
(RFI, 2019). Os visitantes acessariam uma
passarela situada dentro da cobertura,
aproximando-se da “coroa divina”. Os
escombros do incéndio seriam reutilizados
para a criagdo de um memorial externo em
forma de cruz nos jardins da Notre Dame.

A proposta de Alexandre Nerovnya (Russia)
contraditoriamente reconstruiria a flecha de
modo conservativo e instalaria uma cobertura
transparente em forma de diamante. O uso de
vidro colorido, em tom esverdeado, realizaria a
transposicdo entre passado e futuro. O
arquiteto afirma que as grandes obras-primas
quebram regras da tradicdo historica
conservadora. Para Nerovnya, “as coisas
mudam. Notre Dame nunca mais serda a
mesma, ndo importa o quao bem seja reparada.
Entdo, por que ndo usamos todo o nosso
conhecimento e conquistas arquiteténicas para

torna-lo  melhor”?  (Abramovitch, 2019).
Observa-se abordagem evolucionista da
técnica, considerando as intervengoes

contemporaneas “superiores” em relagdo aos
tempos passados.

A metafora do cristal também foi mobilizada
pelo Studio Fuksas (ltdlia), que recriou a
cobertura e flecha da catedral “em forma de
cristal Baccarat, que pode ser iluminado a noite
e preenchido com luz. O novo elemento sera
um farol de esperanca para o futuro na noite de
Paris” (EI Pais, 2019). O cristal, cuja
ambivaléncia remete ao conceito de
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transparéncia fenomenal, também
fundamentou o projeto de Maksimova Ekaterina
(Russia), simbolizando “a fragilidade dos
objetos arquiteténicos” (Design Class, 2020).
Sua arquitetura efémera, realizada com
polimeros transparentes e leves, criaria uma
“escultura leve que repetira as formas originais
do telhado e da torre, parecendo um objeto de
cristal transparente, como uma ilusdo” (Design
Class, 2020). A arquitetura contemporanea
abrigaria as obras de restauragdo, que
durariam cerca de vinte anos. Essa intervencao
privilegia o carater conservativo da intervencao,
bem como o projeto de Cent Alantar, que
reconstruiria a flecha de Viollet Le Duc,
cercando-a por uma estrutura de vidro “para
celebrar a flecha de dentro da catedral” (Walsh
2020). Outra proposta efémera foi desenvolvida
por Tim Kobe, conhecido designer da marca
Apple, que recriaria a volumetria original
inteiramente em vidro estrutural.

Para Ziyu Zhuang (Alemanha e China), o uso do
vidro remetia a estética do desaparecimento.
Segundo os arquitetos, a proposicdo de uma
sequéncia de fragmentos transparentes,
"quando vistos em d&ngulo, mostram uma
reconstrucdo brilhante da cobertura. Quando
vistos de lado, comegam a desaparecer”
(Design Class, 2020). Abordagem semelhante
foi proposta por Yung Sai Chun (China), com a
criagdo de um telhado feito de névoa. A
cobertura seria composta por “um sistema de
bicos de alta pressdo, uma série de molduras
triangulares de madeira queimada e uma ponte
suspensa de ago no topo de um piso de vidro”
(Design Class, 2020). O sistema serviria como
dispositivo de prevengdo para incéndios e
suscitaria relacdo de interatividade com a
cidade, de modo que um sistema de votagdo
mediada por aplicativos online regularia a
pressdo da ejecgdo de névoa de acordo com as
respostas dos cidadaos. A estrutura de madeira
original seria substituida por cedro de madeira
carbonizada, criando um memorial do incéndio,
que contaria com a gravacdo do nome das
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pessoas que contribuiram para a reconstrugao
da catedral. O projeto criou uma passarela
suspensa que permitiria a aproximagdo dos
visitantes a cobertura, em meio a névoa.

Por sua vez, David Deroo (Franga) busca
concomitantemente “reconhecer o passado e
trazer a inovagdo do nosso tempo” (El Pais,
2019). Ja Mark Mazers (Reino Unido)
valorizava a primazia e o uso de materiais e
técnicas modernas para a realizacdo de
intervencdes em edificios histéricos. O titulo do
projeto, “Notre Dame 2.0”, desenvolve a ideia
moderna de tabula rasa que se apropria da
materialidade do edificio histérico como
suporte para o desenvolvimento de raciocinio
projetual contemporaneo. Associa-se as
referéncias mecanicistas da produgao industrial
presentes, por exemplo, no projeto da Maison
Citrohan (Le Corbusier, 1920) (Montaner,
2012). Norman Foster (Reino Unido) propde a
estilizacdo volumétrica da cobertura com o uso
combinado de ago e vidro, permitindo a
ascensao dos visitantes num mirante. Premissa
equivalente foi desenvolvida por Frank Liu
(China), que utilizou vidros com diferentes
indices de transmitancia, que permitiriam a

graduagdao da transparéncia da camada
superior a inferior da cobertura,
completamente transparente, de maneira

analoga a parte superior da flecha, suportada
por estrutura de acgo leve, e que sustentaria
sistema de iluminagdo LED no topo, criando
impactante efeito noturno.

O projeto Paris Heartbeat, de Zeyu Cai & Sibei
Lin (China), propds a reconstrugdo da flecha
com multiplos espelhos que refletissem a
paisagem exterior, criando um caleidoscopio
interno de vidro cuja forma geometrizada
remete as rosaceas da Notre Dame. Concebida
como uma escultura cinética, a flecha
espiralada incorporava a interatividade, sendo
gue em seu topo estaria situada uma capsula
do tempo que opera por tecnologia de levitagao
magnética, projetando um dispositivo que se
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abre a cada 50 anos e se move ritmicamente
para cima e para baixo, “respirando e batendo
junto com a cidade” (Design Class, 2020).
Jennifer Cole (EUA) criou uma flecha high tech
de acgo inoxidavel que interagiria com a
populagdo por meio das tecnologias da
comunicagdo, aspirando “ser majestosa, mas
humilde, como Cristo” (Hed, 2019). Pretendia
incorporar a perspectiva da sustentabilidade,
integrando sistema de turbinas edlicas e células
fotovoltaicas disfarcadas na cumeeira e nos
painéis do telhado. A justificativa da arquiteta
evoca o principio da distinguibilidade da
intervencdo enunciado pela Carta de Veneza
(1964); porém, de maneira arbitraria e
descontextualizada no que diz respeito aos
debates sobre a perspectiva do restauro critico
no segundo pos-guerra.

No que diz respeito a teoria da arquitetura
contemporanea, destaca-se a vertente
vinculada a arquitetura do lugar, cuja énfase
destina-se a garantir a especificidade da
experiéncia espacial para resistir as pressoes
homogeneizadoras do capitalismo moderno,
recuperando o carater humanista da
arquitetura. A categoria analitica proposta,
mobilizada por 14% dos projetos estudados,
seria  uma ironia desse conceito. “As
arquiteturas de outro lugar” dizem respeito a
processos proximos a colagem/fotomontagem
qgue criam releituras de repertérios formais
tradicionais vinculados as arquiteturas do lugar
de origem dos proponentes do projeto — mas
que nao dizem respeito, diretamente, ao
contexto que recebe a intervengdo (Figura 3).
0 tema pode ser interpretado a partir de
imagens do universo onirico e do
subconsciente. Esse processo parece estar
intimamente ligado a produgao arquitetonica na
era da globalizacao, refletindo a diversidade de
repertérios formais em escala mundial.
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As arquiteturas de outro lugar. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Gulshan (1), Galeri (2), Sovtho (3), Khan (4), Choice (5).

Shahnaz Gulshan (india) concebeu uma pele de
vidro para o edificio, inspirando-se “na
representagdo alada da Virgem Maria, [...]
citada com frequéncia nas crénicas catdlicas,
significando o ressurgimento de Nossa
Senhora das cinzas” (Design Class, 2020) e
retomando formalmente movimentos
espiralados caracteristicos da arquitetura
oriental. Ja o projeto de Tara Sovtho (Russia)
recuperou o ritmo gerado pelos contrafortes e
pilares da estrutura antiga, criando uma série
de nervuras que se entrelagam na agulha,
“fortemente inspirada nas formas da tradi¢do
arquiteténica russa” (El Pais, 2019).

Valentino Galeri (Itdlia) criou estruturas
geodésicas de vidro sobre a nave da catedral,
abrigando exposicdes de arte e valorizando a
vista panordmica da cidade. A disposi¢do das
cupulas retoma temas presentes na arquitetura
bizantina oriental, como presente, por exemplo,
na Basilica di San Marco (Veneza, séc. XI). Por
sua vez, Yalmaz Khan (Paquistdo) recuperou o
repertorio islamicizante, criando um jardim
suspenso na cobertura da catedral permeado
por espelhos d agua, conectando visualmente

a paisagem. A proposta de Andrew Choice
(EUA) criou uma “flecha que, conforme sobe
em espiral, tem as bordas em vitral com as
cores do arco-iris” (Freelancer, 2020),
retomando o tema da transparéncia fenomenal
ao especificar o uso de vidros fumé de cor azul
para criar conexao ambigua com O espaco
exterior.

A aproximacdo da arquitetura & economia
globalizada potencializou a reflexdo sobre a
sustentabilidade, que vem concentrando
progressivamente os debates éticos que
permeiam a arquitetura contempordnea. A
utopia ecologica e a adaptacdo da arquitetura
ao meio ambiente protagonizam as reflexdes
sobre o aparentemente contraditério conceito
de “desenvolvimento sustentavel”. Desde os
anos 1970, a execucdo de protétipos
experimentais voltados para o tema da
arquitetura ecologica, sustentavel, eco tech,
bioclimatica e holistica se desenvolve em
direcbes variadas (Montaner, 2016).

A Agenda 21, documento assinado por 179
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paises durante a “Conferéncia das NagOes
Unidas sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento” (Rio de Janeiro, 1992),
reitera a conscientizagdo sobre o esgotamento
de recursos naturais a nivel global, reforgando
a necessidade de atengdo as pré-existéncias e
a memoria. A conjungdo entre os temas da
sustentabilidade e do patrimdnio foi mobilizada
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por 14% dos projetos analisados, incluindo
“preocupagoes contemporéneas sobre
mudanga climatica, produgdo de alimentos e
sustentabilidade com uma série de propostas
incluindo apiarios, jardins no telhado e locais
para producdo de energia” (Logan, 2019)
(Figura 4).

A Notre Dame Sustentavel. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Callebaut (1), NBA (2), Nepa (3), Siskus (4), Horiuch (5).

Vincent Callebaut (Bélgica) desenvolveu o
conceito de Palimgenesis, “derivado da palavra
grega ‘renascimento’ e 'regeneragdo’ (Walsh,
2019). O raciocinio biomimético cria uma
cobertura conectada a flecha construida com
vigas de madeira laminada, estrutura de
carvalho e vidro. Segundo Callebaut, “a nova
arquitetura da flecha, como uma mortalha que
surge do transepto, evoca 0 Renascimento,
mas também o mistério da catedral e a
ressurreicdo de Cristo” (Walsh, 2019). O
projeto adotou sistema de ventilagdo passiva e
produgdo de energia. O vidro tridimensional,
facetado em forma de diamante, seria coberto
por camada de carbono, hidrogénio, nitrogénio
e oxigénio. O armazenamento da energia em
células de combustivel a hidrogénio seria

redistribuido pela catedral. Ja NBA Studios
(Franga) mobilizou os “Jardins Suspensos da
Babilonia” (605 - 652 a.C.), destinando-os a
agricultura urbana. As jardineiras seriam
construidas com o reaproveitamento da
madeira queimada no incéndio e a flecha
abrigaria a colmeia de abelhas que havia se
instalado na cobertura da Notre Dame em
2013.

A solucdo energética do arquiteto Leonardo
Nepa (Colémbia) previu a instalagdo de painéis
solares e sistemas de reaproveitamento da
agua da chuva. Karolis Siskus (Lituania) criou
um espagco verde aberto ao publico na
cobertura da catedral. Ja o projeto de Kotaro
Horiuch (Japdo, Go Architect) buscava manter
0 vazio causado pelo incéndio, ja que ndo é
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possivel opor-se a passagem do tempo
segundo as tradicbes orientais. Para o
arquiteto, “o melhor é manter o vazio do que
reconstruir.”  (Design Class, 2020). A
implantagc@o de uma “floresta flutuante” remete
ao pensamento de John Ruskin (1819-1900) ao
evocar certa estética pitoresca vinculada a
tomada das ruinas pela natureza e admitir a
impossibilidade da restaurag¢do, sugerindo o
respeito  absoluto pelas transformagoes
sofridas pela obra no decorrer do tempo.
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A retomada da poética e dos significados
simbodlicos e religiosos da agua, eventualmente
acrescidos de interpretagbes psicologicas, foi
mobilizada em 14% das intervengdes para a
Notre Dame. Como sabemos, “em todas as
religibes e tradigbes religiosas primitivas, a
agua tem um significado de vida e de morte:
sem 4agua ndo existe vida sobre a terra’
(Goedert, 2004). Instalar uma piscina na
cobertura da catedral foi a proposta de Ulf
Mejergren Architects (Suécia), que retoma a
tradicao oriental presente em antigos ritos
associados a realizacdo de banhos de
purificagdo, que costumavam preceder as
solenidades realizadas nos templos (Figura 5).

0 simbolismo da agua e o universo psicoldgico. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Mejergren (1), Li & Lin (2), Phy & Nguyen (3), Niguyen (4), Kiss the Architects (5).

Jimmy Li & Susan Lin (EUA) conferiram
protagonismo ao percurso do individuo na
cobertura da catedral, algando-0 a uma posi¢ao
de “semi-Deus”. A arquitetura retoma aspectos
do simbolismo religioso, particularmente do
livro Génesis do Antigo Testamento. Afinal,
“nés, de fé, gostamos de andar sobre as aguas.
[...] O projeto coloca uma piscina em cima da
Notre Dame, com um passeio sobre as aguas.
E acessivel a partir das torres sineiras e termina

com altar-mor de marmore redondo” (Design
Class, 2020). O memorial descritivo recupera a
passagem do Novo Testamento em que Jesus
caminha sobre as aguas no mar de Tiberiades,
sugerindo a conexao entre o tema da dgua e 0
Jardim do Eden. Segundo a tradi¢o biblica, um
rio saia do Eden e se dividia nos quatro rios do
paraiso, que simbolizava as quatro regides do
mundo (Livro do Génesis, cf. Goedert, 2004).

Para Dr. Cuong Phy & Mrs. Nga Nguyen (Reino
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Unido), “valorizar o passado e a histéria ndo
significa se apegar a apenas uma forma de
arquitetura, estilo ou ideologia” (Design Class,
2020). Os arquitetos afirmam a
inadequabilidade da estrutura de madeira da
cobertura da Notre Dame, “construida para
queimar, com tecnologias e materiais
desatualizados, que sdo prejudiciais ao meio
ambiente e altamente inflamaveis” (Design
Class, 2020). Tal analise do edificio original
indica certa visdao evolucionista a respeito do
desenvolvimento de tecnologias construtivas,
desvalorizando a historicidade do monumento
ao compreendé-lo com base em premissas
anacrodnicas. A intervencao criaria uma “cascata
de luz”, ou seja, “uma cachoeira que desce do
céu sera a imagem do milagre do Senhor,
acalmando todas as dores. E, para apagar o
fogo, ha algo melhor do que a agua?” (Design
Class, 2020). Seria instalada uma galeria de
arte com janelas em ambos os lados, cachoeira
central, iluminagdo multicolorida e flecha
panoramica.

Tendo em vista que a chuva também se torna
sagrada, “na medida em que tira a sede da
terra” (Goedert, 2004, p. 3), situa-se o projeto
de Khai Nguyen (Vietnd), que reinterpreta a
flecha “como chuva caindo da nuvem, para
amenizar a perda da Notre Dame” (Freelancer
2020). Remontando & evocagdo surrealista da
“poética do inconsciente”, a proposta reativa o
papel atribuido ao irracional para a proposigdo
artistica. A “nuvem” n3o é apresentada de
modo figurativo ou literal, mas enfatizando-se
seu carater de “comunicagdo vital, biopsiquica,
do individuo por meio de simbolos” (Argan,
1992, p. 366). A proposta, flertando com o
universo da psique e do absurdo, ndo se

N NAUS

interessa pela monumentalidade simbdlica do
encontro entre as naves da catedral gética;
tanto que desloca o eixo principal da estrutura
para um ponto que tampouco coincide com o
centro geomeétrico da abside. Aproximando-se
a vertentes surrealistas esta a proposta postada
por Kiss The Architect (Chipre), que criava uma
escultura cinética cujo repertorio formal
recuperava imagens oniricas dispostas em
arcos e bolas em torno de uma escada central,
remetendo a um pavilhdo anteriormente
projetado pelo escritério, intitulado “Uma
bobagem tola” (El Pais, 2019).

A expressao “Paris, Cidade-Luz” refere-se ao
centro imaginario da Europa desde a Revolucdo
Francesa, retomando a cidade como simbolo
da Modernidade e lugar de desenvolvimento
dos valores republicanos, dos direitos
humanos e das filosofias iluministas. Paris
tornou-se centro acolhedor e difusor dos
principais movimentos artisticos desenvolvidos
desde finais do século XIX - tais como
impressionismo, fauvismo, cubismo,
surrealismo e modernismo (Ramos, 2013;
Santos & Silva, 2018). A “Cidade-Luz”,
amplamente reapropriada pela industria do
turismo cultural, inspirou 8% dos projetos
realizados para a Notre Dame, evocando a
conexd entre céu e terra sugerida pela
arquitetura gotica, para a qual “a luz torna-se
um elemento arrebatador do espago, um
elemento cheio de forca e poder” (Costa, 2013,
p. 13), responsabilizando-se pela conformacao
do espaco mistico e pelo realce das
caracteristicas arquitetdnicas (Figura 6).
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Paris, Cidade-Luz. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Vizum (1), Shortcut (2), Ziyu (3).

0 “Farol para Almas Perdidas”, de Vizum Atelier
(Eslovaquia), criou uma flecha em cuja ponta
seria implantado raio /aser apontado ao céu.
Ideia semelhante foi desenvolvida pela agéncia
parisiense especializada em espetaculos
luminosos Shortcut, que pretendia substituir
integralmente a estrutura da cobertura por
canhdes de luz “que projetam além das
nuvens” (RFI, 2019). Zhuang Ziyu (Alemanha)
propds cobertura transparente que, vista em
angulo, reconstrai o telhado de modo cintilante;
porém, vista de lado, tende a desaparecer. O
altar seria inundado de luz natural, alterando-se
profundamente a espacialidade interna
originalmente proposta pela arquitetura gotica.

0 chamado dark tourism (Lennon & Foley,
2000) tem sido mobilizado em intervengdes do
final do século XX como estratégia para
resgatar o interesse turistico por espagos de

desastre, morte e atrocidade, também
conhecidos como “atragdes fatais”. E notavel
que 5% dos projetos analisados tenham
pretendido eternizar o incéndio (Figura 7).
Santosh Wadekar (india) compara seu projeto
com o ressurgimento de uma fénix apés sua
gueima, criando uma verdadeira “coroa de
fogo” para a catedral. Segundo o arquiteto,
“aqui, até a destruicdo tem beleza. O design
congela, assim, aquele momento efémero da
torre envolta em chamas e o imortaliza para
sempre [...] sendo as tiras metalicas como
chamas englobando a torre em forma de coroa,
referindo-nos a coroa de espinhos de Cristo”
(Design Class, 2020). Ja o post de Mathieu
Lehanneur (Franga) substituiu a flecha por uma
estrutura em forma de chama, construida com
fibra de carbono e revestida em tons dourados.
O projeto incorporaria o simbolismo associado
a propria chama, “um simbolo biblico muito
poderoso” (Marshall, 2019).
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A eternizagdo da catastrofe. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Wadekar (1), Lehanneur (2).

Por fim, comentaremos as intervengdes que
adotaram o uso de tecnologias da
comunicagdo: 5% dos projetos (Figura 8).
Rogério  Carvalheiro (EUA) criou uma
arquitetura efémera, com cobertura de fibra de
vidro inflada, associada a projecao holografica
da flecha. Permitindo a manutencdo da coldnia
de abelhas, o projeto também se conectava ao
tema “Paris, cidade-luz’, criando um
“contraponto visual & Torre Eiffel durante a

noite, um farol da histéria da Franca para o
mundo se maravilhar novamente” (Design
Class, 2020). Ja Niklas Brockmann-Smith
(Reino Unido) projetaria uma nova rosacea para
a Catedral por meio do uso das tecnologias da
comunica¢do combinadas & intersec¢do das
abobadas de arestas. Outros projetos, ja
abordados neste estudo, também
incorporaram  recursos  tecnolégicos e
interativos — tais como os de Chun, Cole e Cai
& Lin.

As tecnologias da comunicagdo. Fonte: Elaborada pelas autoras.
Legenda: Carvalheiro (1); Brockmann-Smith (2).
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A premissa de uma “reconstrugdo inventiva”
simboliza  materialmente a  superacao
tecnoldgica da catastrofe, ao mesmo tempo em
que reposiciona a cidade de Paris no contexto
do turismo globalizado, exprimindo linguagem
contemporanea que contraste com a
materialidade e autenticidade histérica do
edificio gotico. A Notre Dame pds-catastrofe
retoma as ambiguidades presentes na origem
do proprio conceito de restauracao, de modo
que o tema da reconstrugado inventiva aludiria
ao desafio de reinvencdo do edificio e
adequacao as exigéncias da
contemporaneidade e que tendem, em sua
grande maioria, & espetacularizacdo midiatica
do edificio. No debate em questdo, € possivel
vislumbrar uma retdrica discursiva voltada para
a normalizagdo do estranhamento envolvido na
criacao de grandes obras de arquitetura, ja que
“as maiores obras de arquitetura foram
polémicas em seu tempo”. Essa justificativa,
associada a rejeicdo ao chamado “apego ao
passado, que ndo volta mais”, compuseram
amplamente a perspectiva discursiva que
busca favorecer a aceitagdo de quaisquer
arquiteturas  completamente alheias aos
debates patrimoniais para ressignificar a Notre
Dame no contexto pos-catastrofe.

A “Nova Notre Dame” pode ser compreendida
como produto do desejo politico de
reafirmacao ideoldgica da Franca
contemporanea expresso pelos designios do
presidente Emmanuel Macron em consonancia
com Edouard Philippe. De fato, a comocao
internacional com a catastrofe de 2019
mobilizou, rapidamente, grandes quantias
doadas pelas familias mais abastadas da Franga
e de corporacdes globais (Logan, 2019). A
prépria UNESCO, prontamente, ofereceu ajuda
ao governo francés em decorréncia da tragédia
(CAU-BR, 2019). A mera possibilidade de haver
um concurso internacional de arquitetura
mobilizou pelo menos os 290 projetos
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mapeados por este estudo, de arquitetos
espalhados por todo 0 mundo.

A profusdo de projetos pode ser entendida
como uma acdo especulativa, reiterando o
interesse midiatico pela divulgacdao da nova
arquitetura. Para o especialista Cameron Logan
(2019), a situagdo  “apresenta uma
oportunidade para alguém que pode ndo ser
muito conhecido ter uma ideia favoravel ao
Instagram. O design especulativo pode viralizar
independentemente de qualquer envolvimento
sério com o lugar e sua vida em andamento”.
0 contexto pode se conectar ao chamado
“WOW factor” (Tokman, 2007), conceito de
origem empresarial-financeira que se relaciona
a capacidade de um evento causar surpresa ou
medo, potencializada por possiveis
desacordos, polémicas, criticas ou disputas
amplamente divulgadas pela midia. Esses
fatores nao estdo relacionados
necessariamente & viabilidade, adequagao ou
da propria realizagdao do projeto. A projecao
internacional dos projetos e suas eventuais
premiagdes pode servir de portfélio para a
contratacdo de servigos  arquitetdnicos
mediados pela plataforma Freelancer.com; ou é
passivel de capitalizacao através da publicagdo
de um livro vendido a altos pregos, como
realizou Go Architect.

A inclusdo do “voto popular” como estratégia
de escolha do projeto preferido exprime a
pretensa democratizagdo da participacdo da
populagao global para a definigdo dos rumos da
Notre Dame no século XXI. Porém, a premissa
da qual parte a votagdo ndo expressa a
complexidade da questdo; excluindo, por
exemplo, a possibilidade de se votar por uma
restauracao filologico-conservativa da catedral.
Segundo pesquisa divulgada pelo jornal Folha
de Sdo Paulo (2019), mais de 50% dos
entrevistados afirmaram desejar uma catedral
idéntica a incendiada, e apenas 25% apoiavam
a ideia de uma reconstrucdo inventiva com
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materiais inéditos. A critica a “Nova Notre
Dame” também ocorreu por meio de postagens
nas redes sociais. Como exemplo, verifica-se a
espirituosa criagdo de um modelo 3D da
Catedral de Notre Dame acrescido de ordinario
forro rebaixado modulado, legendado com a
mensagem “Where do | submit my Notre-Dame
proposal?”, acompanhado das hashtags
#architecture e #betterthanFoster (Hilburg,
2019).

Deste modo, sinaliza-se a abertura de
possibilidades, mediadas por elites politico-
econémicas, de destruicdo do passado-valor
vinculados a disputas de poder e especulacao
turistica. O estudo de caso nos permite avaliar
a emergéncia de nova sensibilidade
contemporanea em relacdao & arquitetura do
passado, que enaltece a inclusdo de novos
materiais e tecnologias associados ao uso do
vidro translucido, multifacetado e a processos
de desmaterializagdo do préprio edificio
(Wisnik, 2018). Em todas as intervencdes
analisadas, o efeito do contraste preponderou
sobre qualquer outro tipo de principio formal de
intervencgao.

A despeito dos projetos de arquitetura efémera
propostos — que literalmente “empacotam” as
obras de restauracdao — parece haver grande
dificuldade em se lidar com a meméria do
edificio depois da catastrofe em termos
formais, com destaque para as propostas de
eternizagdo da tragédia. A conexdo com as
teorias da restauracdo mobilizada em alguns
projetos fundamentou-se em interpretactes
descontextualizadas da Carta de Veneza. O
conjunto de projetos analisados, sintetizados
nas sete categorias propostas para este estudo,
“s6 pode ser explicado se houver plena
liberdade na manipulagdo do sentido e, ao
mesmo tempo, se as estruturas de significado
manifestadas no edificio concreto existirem
apenas como suporte para essa manipula¢ao”
(Sola-Morales, 2013, p. 262).

Apesar da conexdo textual entre os projetos
contemporaneos, a arquitetura gética ou a
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propria literatura religiosa, as formas
arquiteténicas apresentadas raramente tornam
claras essas relagbes, assemelhando-se
demasiado entre si apesar das variadas e
criativas justificativas. Mesmo os projetos que
se referem a presenca da luz ou dos vitrais na
arquitetura goética propdem interpretacoes
contemporaneas que transformam brutalmente
a espacialidade interna e externa da catedral, de
maneira a impossibilitar a apreensao espacial e
o significado simbdlico do edificio medieval. O
publico assume destaque na arquitetura
contemporanea, sendo que grande parte dos
projetos previram a criagdo de coberturas
acessiveis por meio de passarelas, mirantes e
programas voltados para lazer e contemplagao
artistica, permitindo o acesso a cobertura.

Destaca-se a secularizagdo de grande parte das
propostas, apesar da ampla mobilizagdo de
temas religiosos nos memoriais descritivos.
Segundo Naomi Stead, “a propria natureza do
concurso Notre Dame falou muito sobre as
maneiras pelas quais as propostas de design
‘completamente seculares’ responderam as
economias da imagem" (Weedon, 2019). De
um modo geral, observa-se o processo de
tematizacdao das intervengdes que buscam
fontes de inspiragdo variadas, recuperando
desde passagens biblicas a repertorios
simbélicos de arquiteturas  ancestrais,
frequentemente externos a  tradigdo
arquitetbnica do lugar de intervencao,
reinterpretando formas arquiteténicas
orientalizantes ou islamicizantes. As
arquiteturas “de outro lugar” poderiam ser
interpretadas com grande interesse simbdlico e
representativo se considerarmos as tensdes
politico-sociais que assolam a Franca
contempordnea no que diz respeito a
xenofobia, islamofobia e questdes fronteirigas.
Porém, ha de se questionar se uma arquitetura
historica,  considerada  Patriménio  da
Humanidade, seria efetivamente o lugar mais
adequado para receber uma intervencao
contemporanea completamente desvinculada
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de seu contexto. Os projetos analisados
mobilizaram discussodes recorrentes no ambito
da arquitetura contemporénea globalizada -
incluindo a sustentabilidade, o dinamismo
cinético das estruturas, a disfunc¢ao da forma, a
interatividade e o uso de recursos tecnoldgicos
de projecdo. Igualmente, foram mobilizadas

referéncias externas ao préprio campo
disciplinar da arquitetura, chegando aos
extremos da mobilizagdo de referéncias

imaginativas do subconsciente, desassociadas
de qualquer profundidade teodrica, reflexao
critica ou adequabilidade ao tema da
patrimonializacao. Ainda, por mais
extravagantes que fossem as intervengdes
analisadas, todas dialogaram com a volumetria
da cobertura original e com a auséncia da
flecha.

Apesar do grande barulho, a perspectiva da
“restauracdo inventiva” ndo vingou no
encaminhamento da Notre Dame pds
catastrofe. Ao menos até o presente momento,
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prevaleceu a perspectiva do “Touche Pas a
Notre Dame”. Em defesa de uma agdo de
restauragao filolégico-conservativa, o arquiteto
responsavel pelas obras da Notre Dame,
Philippe Villeneuve, op0s-se & realizagcdo de
uma intervengdo contemporanea na catedral,
redigindo um dossié de cerca de 3 mil paginas
para recomendar a restauracao conservativa da
estrutura, flecha e cobertura da catedral. Em
julho de 2020, a Comissdo Nacional do
Patrimonio e Arquitetura, liderada pelo senador
Jean-Pierre Leleux, manifestou-se
unanimemente pela restauracdo da flecha da
catedral idéntica a destruida pelo incéndio. Em
razdo desses episodios e da repercussao
midiatica da discussao, o presidente Emmanuel
Macron mudou de ideia e afirmou que a
catedral deveria retornar ao seu “ultimo estado
visual conhecido” (Observador, 2020); apesar
dos problemas que essa concepgao pode trazer
no que diz respeito ao apagamento da propria
memoria da tragédia.

A flecha da catedral seria o0 ponto mais alto da cidade goética, estabelecendo conexdo direta
entre a terra e o céu. Construida por Viollet-Le-Duc, era rodeada por estatuas de doze
apostolos e substituiu outra flecha semelhante construida em 1250 e demolida entre 1786

e 1792.

Os jornais foram escolhidos devido ao interesse demonstrado pela divulgacdo de
informacdes sobre o debate contemporaneo a respeito da Notre Dame. As reportagens
serdo analisadas como fontes documentais, atentando-se para o papel desenvolvido pela

midia como agente politico-social.

Referéncia a “ndo se toca no nosso passado”, célebre frase na Franga dos anos 1980,
“touchepas a mon pote” (“ndo toque no meu amigo”), que dizia respeito a um imigrante.
O slogan foi retomado no que diz respeito as obras das catedrais de Toulouse e Saint

Sernin.
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A autenticidade é um tema cada vez mais presente nos debates acerca do Patriménio. Entretanto,
ambiguidades com outros conceitos igualmente fundamentais como originalidade e integridade
mostram que o que é “auténtico” merece uma atengdo mais detalhada. O presente artigo se
propde a uma interpretacdo da autenticidade como Valor por meio da desambiguacao entre as
nocbes observadas de ‘auténtico-como-original’ e ‘original-como-auténtico’. Em seguida,
apresenta a estruturagdo de uma concepgao de Autenticidade baseada em légica formal e discute
o papel do pesquisador como agente articulador das nogdes apresentadas em seus contextos
historicos e paradigmas cientificos.
Autenticidade; Patrimonio Cultural; Historia Cultural

Authenticity is a theme that is increasingly present in debates about Heritage. However,
ambiguities with other equally fundamental concepts such as originality and integrity show that
what is "authentic" deserves more detailed attention. This article proposes an interpretation of
authenticity as Value through the disambiguation between the observed notions of 'authentic-as-
original' and 'original-as-authentic'. Then, it presents the structuring of a concept of Authenticity
based on formal logic and discusses the researcher's role as an articulating agent of the notions
presented in their historical contexts and scientific paradigms.
Authenticity; Cultural Heritage; Cultural History
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0 Campo de estudos acerca do Patrimonio
Cultural é marcado por uma intricada rede de
estudos interdisciplinares cuja urdidura se
assenta em  conceitos  fundamentais.
Ressaltados por esse ou aquele afluente nos
estudos do Patrimdnio, suas definicdes se
completam ou polarizam. Tamanha
complexidade exige o reconhecimento do
lugar, na cenografia discursiva, daquele que

pesquisa sobre os temas ligados ao
Patrimonio. A guisa de esclarecimento,
entendemos 0s conceitos como parte

integrante de um discurso e, como tal,
estabelece uma deixis discursiva que

(MAINGUENEAU, 1997 p.41)

Portanto, um conceito pode ser historicizado.
Ao considerar a pergunta intrinseca nesse
artigo — O que é Autenticidade? - devemos
analisar as questdes subjacentes para quem,
quando e onde. Abordaremos o tema a partir
de uma perspectiva tedrico metodoldgica
historica, o que requer uma desambiguagao
vital acerca do tempo. Este sera tratado sob a
perspectiva de Krzysztof Pomian (1993) a qual
apresenta duas formas de tempo: Qualitativa e
Quantitativa. O Tempo Quantitativo é aquele
que transcorre de maneira mais ou menos
uniforme e homogénea, tal qual em relégios ou
calendarios na parede da cozinha de alguém. O
Qualitativo, por sua vez, é multiforme e
heterogéneo, uma vez que representa as
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experiéncias  constituidas no  presente,
recobradas do passado pela memoéria e
projetadas no futuro como expectativas. O
relégio e calendario de cozinha marcam o
mesmo presente para duas pessoas diferentes;
essas, no entanto, podem ter experiéncias,
memorias e expectativas bastante diferentes
entre si.

A hipétese discutida aqui é que a Autenticidade
€ um Valor e, como tal, possui critérios
objetivos que a aproximam do tempo
Quantitativo ao passo que a afastam do Tempo
Qualitativo. Isto é, ndo importa o grau de
experiéncia do observador, a expectativa
acerca da autenticidade alegada de um objeto
e/ou manifestacdo sera mais ou menos
uniforme e homogénea. Como abordaremos
mais adiante, essa expectativa nao se restringe
aos juizos de Valor “bom” ou “ruim” — embora
o discurso entorno do auténtico como valor
influencie, também, esse juizo — mas de um
grupo de outros juizos que, em ultima
instancia, desnaturalizam aquilo observado.
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(ABBAGNANO, 2007 p.993)

Fenomenologicamente, percebemos isso em

A ideia de autenticidade se torna evidente a
partir de uma mudanga de postura em relagao
ao passado. O passado se apresentava como
exempli gratia, um manancial de condutas
valorosas ou vergonhosas que
pedagogicamente orientava as atitudes dos
viventes. Evocado com esse teor, o passado se
compunha - salvo algumas excegdes - por
homens iminentes. As hagiografias, can¢des de
gesta, romances de cavalaria estabeleceram
um cdbdigo de conduta que diferenciava seus
conhecedores nos modos de fazer e agir e nos
meios para tal. Se portar como um santo, ter a
bravura de um cavaleiro ou aguentar as
provacdes de um herdi; a autenticidade daquilo
narrado como passado era secundario diante
da imagem projetada pela narrativa.

Nesse primeiro caso o passado é uma fonte de
mimese, de um principio criador a ser
reencenado. Mais adiante, a exemplaridade do
passado é somada a ideia de evolugdo. O
Paradigma da llustragdo consiste na ideia de
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anuncios como “a auténtica comida sertaneja”
ou algo que reproduza a equagdo entre
auténtico e verdadeiro, tracando assim uma
outra equacgdo: o ndo-auténtico como falso.
Outros conceitos como originalidade e
integridade se confundem a autenticidade
nesse processo porque em seus respectivos
painéis semanticos estao contidas as mesmas
equacdes; original e a cépia, o integro e o
corrompido. Preliminarmente, podemos definir
original como aquilo que esta na origem ou se
remente diretamente. Por sua vez e igualmente
introdutdrio, consideramos integro algo que
estd completo em si. Esses conceitos serdo
novamente abordados e desenvolvidos ao
longo do texto.

que o futuro representa, a fortiori, um estado
melhor que o passado. Isto é, somos melhores
hoje que ontem e piores que amanha. Assentar
0 passado de forma correta e coerente com a
verdade dos fatos era (e ainda é, para muitos)
a forma de demonstrar a coesdo desse
Paradigma. Nesse contexto, a autenticidade
dos vestigios do passado - materiais ou
imateriais — € fundamental.

A ambiguidade entre auténtico e original se da
na percepcdo daquilo sobre o qual esses
atributos sdo empregados. Uma aura, no
sentido benjaminiano, que é “um tecido
especial entre Espago e Tempo: aparigdo unica
de algo distante, por mais préximo que esteja”
(BENJAMIN, 2003 p.47). Um testemunho de
um cotidiano passado ao qual podemos nos
relacionar, de maneira analégica, com o
presente. Se considerarmos nosso conceito
preliminar de original - isto &, algo que esta ou
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se remete diretamente a origem — percebemos
a importancia da autenticidade-como-original
no Paradigma da llustracao.

A autenticidade-como-original estabelece uma
ancestralidade unilinear que, em Ultima
instancia, distingue identidades entre si. A
guestdo das identidades tem forte apelo
durante a formacdo do Estado-Nagdo e a
ancestralidade responde & pergunta desde
quando somos quem somos? Casos como o de
Christian Jiirgensen Thomsen, responsavel por
organizar o catalogo do acervo da Colegdo e
Preservacdo de Antiguidades da Dinamarca,
revelam a importéncia desse recuo as origens
no século XIX. Contratado em 1816 para a
empreitada, sua abordagem metodolégica do
acervo remete a experiéncia adquirida com a
numismatica e, por isso, tem um viés estético.
0 método de Thomsen aplicado aos artefatos
parte do pressuposto que a confec¢do em
pedra é mais primitiva do que em bronze e esta,
por sua vez, mais primitiva que em ferro. De
fato, como aponta Bruce Trigger (2004), “Cabe
presumir que ele [Thomsen] conhecia o
esquema das trés idades de Lucrécio através
das obras de Montfaucon e Mahudel” (p.74). O
uso do termo primitivo se encaixa no
paradigma adotado por Thomsen, algo que
evidencia uma percepgao evolucionista linear
dos artefatos. Como mencionamos
anteriormente, essa percepc¢ao evolutiva dos
artefatos repousa na experiéncia numismatica
de Thomsen. As longas dinastias e o
estabelecimento de Casas da Moeda como a
Royal Danish Mint (1541) permitem uma
cronologia de técnicas e estilos de cunhagem.
Se consideradas por sua estética, as
cunhagens por percussdo tém menos
elaboracdo do que aquelas que resultam de
moldes.

A analogia consiste, claramente, na percepcao
do refino estético com o passar do tempo. Isso
é plausivel no Paradigma da llustracao e
intensificada pela busca das origens culturais
dos povos. Desvelar diante de uma audiéncia
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uma longa cadeia cronoldgica que remonta
tempos distantes, quase miticos, refor¢a a
territorialidade a qual Meneses (2012) define
como comportamentos associados  aos
espagos contiguos em que se desenrola o
cotidiano. Vemos, assim, a construgdo de um
imaginario baseado em evidéncias organizadas
de forma plausivel e que, de alguma forma,
substitui velhos mitos comunitarios de origem
por narrativas que estabelecem um passado
em comum.

Ndo abordamos, até aqui, um ponto muito
importante no caso Thomsen: a autenticidade
das pecas do acervo. Este comecgou a se formar
a partir da chancela real em 1807 para a
nomeacdo da Comissdo para Colegdo e
Preservagdo de Antiguidades. As pecas aceitas
como parte do acervo tém sua autenticidade
auferida pela Comissdao e ratificada pela
cronologia estabelecida a partir delas. A
autenticidade-como-original ¢ uma atribuicao
conferida ao bem cultural e legitimada pelo
conjunto de valores, percepgdes e atitudes em
voga no Poder em um terminado tempo e
espaco. Essa atribuicdo norteia-se por
principios que conformam a Economia
Simbdlica de uma sociedade em um dado
momento e que sdo, a0 mesmo tempo,
estruturantes e estruturados de uma visédo de
mundo.

QOutro aspecto da ambiguagdo entre
Originalidade e Autenticidade: o original-como-
auténtico. A raiz semantica estd na ideia de
genuino, isto é, algo compativel “quanto as
caracteristicas que lhe conferem identidade,
tais como autoria, materiais, técnicas, o
contexto historico (local e época), estilos, e até
mesmo, a quem pertenceu 0 bem.” (DANTAS,
2019 p. 3). Portanto, se considerada a
dimensdo histdrica, o original-como-auténtico
figura como testemunho de um dado cotidiano
e sua tessitura espaco-temporal. A guisa que
conclusao preliminar, trata-se de uma
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atestacao da verdade intrinseca da peca,
colocando-a em evidéncia na analise.

0 modelo analitico proposto por Edward
McClung Fleming (1974) estipula procedimento
para a busca dessa verdade intrinseca. A
Historia do Artefato — como chegou ali, a quem
pertenceu, quem fez, onde esteve, quanto
custou - apresentou um novo panorama
investigativo para Fleming. Sua proposta
articula dois procedimentos: a observacao
fisica da peca e a andlise de sua historia.

(FLEMING, 1974 p. 156) Tradugéo

L “the five basic properties provide a formula for including and
interrelating al the significant facts about an artifact. These
properties of an artifact are its history, material, construction,
design and function. [...] The four operations to be perfomed on
the five properties yield answers to most of important questions
we want to ask about an artifact. These operations are
identification (including classification, authentication, and
description), which results in a body of distinctive facts about the
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do autor’

Colocamos a palavra “historia” em italico
porque, no modelo de Fleming, essa se resume
aos procedimentos heuristicos. O grau de
genuidade de algo é atestado do cruzamento
das categorias confrontadas entre si; quanto
mais concordancias na pauta cronologica
houver, maior sera esse grau. Por exemplo, 0
manifesto de uma embarcagdo que descreva
uma carga de faianga cujas caracteristicas
sejam compativeis com a de uma determinada
peca analisada pode, se ndo determinar sua
origem, ao menos confirma-la como uma peca
pertencente ao cotidiano alegado. Os materiais,
0s padroes decorativos, o processo de queima
corroborariam para tal confirmacgao.

No primeiro caso que analisamos o objetivo era
a constituicdo de uma pauta cronoldgica
coerente, a qual a pecga seria a materialidade
confirmadora da plausibilidade dessa linha
Tempo. Acontece, na situacdo em analise no
momento, um deslocamento epistemoldgico
do artefato tornando-o central.

artifact; evaluation, which results in a set of judgments about the
artifact, usually based on comparisons with other examples of its
kind; cultural analysis, which examines the various
interrelationships of an artifact and its contemporary culture; and
interpretation, which suggests the meaning an significance of the
artifact in relation to aspects of our own culture.”
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(FLEMING, 1974 p.156) traducgao
do autor’

A concepgdo de original-como-auténtico
distingue o genuino de suas reprodugdes. A
copia e/ou réplica de algo ou a invengdo de uma
tradicdo ndo sdo novidade. Entretanto, a
desagregacdo identitdria  causada pela
Aceleragdo da Historia apontada por Reinhart
Koselleck (2014) parece ter como efeito a
busca por experiéncias reais. Viajamos a
procura de imersdes culturais profundas para,
ao retornar ao nosso cotidiano, emergirmos
como mais plenos. Ou menos fragmentados
porque trazemos uma miriade de fotos e
souvenires que atestam nossa experiéncia. A
protecdo e preservacdo da “cultura auténtica”
se converteu em uma valiosa fonte de renda
com diversificada cadeia produtiva envolvida.

A cidade de Nazca, no Peru, tem um prolifero
comércio assentado em seu passado pré-
incaico. Seus geoglifos, conhecidos como as
Linhas de Nazca, foram declarados Patrimonio
Cultural da Humanidade pela UNESCO em 1994
€ sua paisagem guarda outros testemunhos
genuinos desse passado. Os aquedutos de
Cantalloc e o complexo de Cahuachi fazem
parte do roteiro turistico arqueoldgico dos
arredores da cidade e contam uma historia que

2 “The second step in identification is authentication, to determine
whether the object is genuine. Is it actually what it purports to be
in date, provenance, authorship, material, and construction? Is it
a fake or forgery made with a deliberate inent to deceive or a
reproduction made without intent to deceive? Is this log cabin the
one in which Daniel Boone actually lived? Is this sword truly the
one worn by Washington at Yorktown? Was this silver tankard,
with its Paul Revere mark, really made by Revere? The skills of
connoisseurship or laboratory analysis, or both, may be used in
authentication, which is sometimes referred to as “external
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remonta muitos séculos antes da unificagdo do
Tawantinsuyu sob o comando de Pachacutec.
E possivel visitar todos esses lugares, com 0s
devidos cuidados para conservagdo e
preservagdo e acompanhado de por guias
licenciados.

Também é possivel comprar pecas ceramicas,
produzidas com estrita atencdo aos detalhes
fabris: os materiais, as cores, os motivos
decorativos. S3o, de fato, tdo proximas as
auténticas expostas nos museus da cidade que
precisam de algo que as falseiem. O saber
técnico reconstituido em minimos detalhes -
como o uso da oleosidade natural da pele para
selar a argila e prepara-la para pintura — e
cuidadosamente aplicado a argila para produzir,
em Ultima instancia, algo verdadeiramente
falso.

Essa preocupacao tem ligagdo com o passado
recente dos achados arqueoldgicos peruanos.
Em 1942 o antropologo estadunidense Alfred
Louis Kroeber escreveu que o problema da
arqueologia no Peru era ser muito popular. Raul
Asensio (2018) aponta que o termo “muito
popular” € um eufemismo: entre arquedlogos,
colecionadores particulares e huaqueros®,
todos procuram o préximo  tesouro.
Mundialmente, podemos afirmar que a primeira
metade do século XX foi repleta deles; Machu
Picchu em 1911, a tumba de Tutankhamon em
1922 e Sutton Hoo em 1939 sdo alguns
exemplos. A Arqueologia peruana teceu uma
relagdo ambigua com os huaqueros. Ainda que
a atividade — huaqueria — seja um crime, ha uma
construcdo argumentativa que coloca o
huaquero como uma vitima da contingéncia e
portador de um valioso conhecimento popular
conversivel em saber cientifico.

criticism”. Authentication is the precondition for accurate
identification”.

3 Também chamados de guaqueros, sdo pessoas que buscam os
locais sagrados de enterramentos andinos anteriores & invaséo
europeia do século XVI. O objetivo sdo itens de valor pecuniario
alto no mercado de bens e artefatos arqueoldgicos. Muitos sdo
oriundos de comunidades remanescentes e tém o conhecimento
oral ou a experiéncia na procura desses itens.
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0 artigo “Huaqueros y Arqueologos” de Manuel
Burga (2012) estrutura essa ideia expondo,
inicialmente, que a huaqueria é mais antiga no
Peru que a pesquisa arqueologica cientifica. Ele
divide, entdo, a pratica em trés momentos:
aquele colonial, em que 0s saques aos
sepultamentos eram realizados por espanhois
a procura de ouro. Um segundo, na metade do
século XIX, apresenta a elite criolla como
intermediaria entre o huaquero e o0s
compradores dos artefatos. Esses eram, em
sua grande maioria, cole¢des universitarias ou
museus. Ambos 0s casos deixam perceber que
o interesse econdmico pelo artefato era o Unico
valor evidente, uma vez que colonizadores e
criollos guardam pouco ou nenhum vinculo
comunitario baseado na histéria pré-
colombiana.

Entretanto, a persisténcia da pratica apo6s a
segunda metade do século XX carecia de uma
explicacdo, uma vez que a personagem
principal se torna o proprio campesino que, em
tese, é herdeiro direto dos lugares sagrados
dos povos antigos. O argumento de Burga
defende que a pressdo econdmica resultante
de um desastrado processo de reforma agraria
teria levado muitos a pratica da huaqueria como
meio de vida. E nesse momento que a
Arqueologia comega no Peru e, também,
comega a separar 0s bons huaqueros, que
auxiliam nas escavacgoes, dos maus huaqueros
que insistem nas agora ‘escavagdes
clandestinas’.

Formula-se um bindmio cuja expressao
repousa no culto nacional ao passado pré-
colonizagdao hispanica. De wum lado, a
comunidade de arqueodlogos e aqueles
licenciados por eles sdo o0s unicos que podem
acessar fisicamente esse passado inumado. Do

4 Artigo 340. “Excepciones de Salida” in: PERU. Lei 28296
“Ley General Del Patriménio Cultural de la Nacién y su
Reglamento”, 2007.

5 Para exemplificar a extensdo e um dos modi operandi
desse mercado, citamos o levantamento publicado online
pelo projeto Athar em 2019 correlacionando antiguidades
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outro o Estado, Unico proprietario e protetor
legal desse passado trazido a luz novamente. A
legislagdo peruana sobre o Patriménio Cultural*
garante a circulacdo interna de bens culturais
materiais moveis e proibe a saida dos mesmos
bens, exceto para: exposicdes, restauro ou
como parte da comitiva diploméatica. As
restricoes impostas pela legislagdo peruana
tém por objetivo coibir a0 maximo possivel a
circulagdo de bens culturais no mercado
paralelo®. Isso explica o porqué de artesdos de
Nazca nazquenos contemporaneos venderem
uma contrafacdo que

(ECO, 2015 p.135)

0 mercado paralelo e os souvenires citados
apresentam dois aspectos do mesmo
fendmeno: a transnacionalizagdo de bens
culturais materiais e simbélicos. Néstor Garcia
Canclini (1994) associa isso a massificagdo da
cultura e a globalizagao e argumenta a urgéncia
em repensar as relagdes com o Patriménio
Cultural. Sua representatividade cultural deve
ser o0 ponto de partida para as politicas publicas
de preservacdo. Para tal, € necessaria a
superagdo do paradigma baseado na
autenticidade e na aproximagdo da
verossimilhanga historica. Essa superagdo
permitiria a saida de um modelo metalinguistico
acerca do Patrimonio para uma vivéncia real,
com atribuicdo de valores e sentidos que
tornem os bens culturais acima de tudo vivos.

roubadas na Siria e sua venda em péginas de Redes
Sociais. O nome ‘Athar’ significa antigo, em arabe, e € o
acrénimo para ‘Antiquities Trafficking and Heritage
Anthropology Research’.
http://atharproject.org/report2019/ acesso em 3 de
fevereiro de 2021.
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As duas consideragbes tecidas aqui apontam
para posicoes diferentes da concepcdo de
Autenticidade, mas ndo a definem. Podemos
fazé-lo a partir da relagdo de identidade logica
expressa pela equagdo A = A. H& duas
possibilidades de ler essa premissa tautoléogica:
A é igual a A ou A ¢é igual a si mesmo.
Obviamente uma coisa € idéntica a si mesma,
desde que no momento em que se estabelece
a igualdade, ambos 0s membros da estejam
integros. O estado de integridade pode ser
definido como “a unidade que concerne ao
inteiro, e ndo a unidade que se alcanga no
total.” (BRANDI, 2004 p.42). Como exemplo, se
considerarmos o fragmento de uma faianga
como ‘unidade’ no sentido previsto por Cesare
Brandi, podemos reconstituir sua totalidade a
partir de outras pegas semelhantes. Entretanto,
ndao ha como afirmar que o objeto total
corresponda ao seu idéntico perdido, dado que
pode haver idiossincrasias que ndo foram
igualmente recuperadas.

Essa reconstituigdo é uma inferéncia na qual as
caracteristicas fisicas gerais de pratos
semelhantes ao fragmento funcionam como
premissas gerais. O fragmento em si é a
premissa particular e o objeto reconstituido, a
conclusdo do silogismo. Tratamos aqui ndo de
uma deducdo, mas de uma abducdo; as
premissas gerais ndo sao universais e a
conclusdo atende aos critérios de validade. A
abducgdo é uma forma légica de responder uma
questdo da maneira mais provavel dada uma
ambiguidade no fendbmeno semiésico.

(ECO, 2015 p.183)

A autenticidade tem suas raizes dos principios
da identidade, entretanto se estabelece como
uma analogia expressa pela equagdo entre
representamens ou R,-=R,. O representdmen é
a terca parte da estrutura semiética de Charles
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Pierce, formada também pelo objeto e pelo
interpretante. Um dado objeto é substituido
completa ou parcialmente por um signo ou
representdmen e sobre este ocorrem as agdes
do interpretante. Cabe aqui uma ressalva: essa
substituicdo do objeto pelo signo nao é,
necessariamente, verdadeira (ECO, 2000). Por
exemplo, ha uma imagem bem estabelecida
para coragdo e suas cores completam o signo:
vermelho e rosa para sentimentos amorosos,
amarelo para amizade ou preto para o luto. A
forma ou as cores mencionadas nao
substituem  verdadeiramente o coragao
humano anatomicamente correto, mas no
fendmeno semiosico produzem sentido para o
interpretante.

Atestar algo como auténtico e satisfazer a
igualdade apresentada mais acima pode ser
feito em dois momentos: sincrono ou
assincrono a constituicdo fisica do objeto.
Quando levamos ao cartério um documento e
sua copia (Ra - Rp), um funcionario atesta a
autenticidade dessa cépia por analogia e
chancela um grupo de selos para atesta-la.
Assim podemos portar ou entregar o duplo (a
copia autenticada) sem arriscar o dano ou
perda do documento original. Quando lidamos
com algo alegadamente auténtico mas distante
temporalmente de sua origem, devem ser
aplicados um rol de técnicas que atestem a
verdade interna da peca. E auténtico aquilo
cujos pontos elencados para sua verificagao
frente ao seu duplo ou ao conjunto de
premissas que o formam se mostrem corretos.
Para todo aquele que cuja relagcdo acima se
mostra incorreta ou invélida ha uma série de
termos que significam o ndo-auténtico.
Falsificacdo, forja, contrafagdo, embuste,
engodo sdo alguns exemplos que, no quadro
semantico, assumem a posi¢ao de “falso”.



HERANCA

(BESSE et al.
traducdo do autor®

2011, p.13)

Entre abril de 2011 e janeiro de 2012 o0 museu
suico Laténium apresentou a exposicdo L’Age
du Faux: L’authenticité en Arrchéologie [A Era
do Falso: a Autenticidade na Arqueologia]. A
conclusado do excerto acima aborda
simultaneamente os aspectos da autenticidade
discutidos aqui. Ha um falso que se passa por
verdadeiro, desmascarado a fortiorii Ha o
verdadeiro que, tido como falso pela contra-
expertise, & confirmado mais adiante. O
principio da ratificagdo/retificacdo, em seu
aspecto ético, cientifico e do discurso esta
nesses dois momentos. Como juizo de Valor,
extrair o verdadeiro do falso e/ou corrigir uma
afirmacao errada é um principio deontolégico,
0 “dever-ser” em um dado paradigma. O lugar
do falso, portanto, é e deve ser provisorio; seu
expurgo € inerente ao correto proceder
cientifico.

Apesar da posicao do Falso na deontologia, seu
aspecto como parte do procedimento cientifico
mudou. A virada epistemoldgica, uma
‘reabilitacdo’ do Falso e do Erro, é relativamente
recente na Histdria das Ciéncias como um todo.
Retomamos a década de 1960 e a crise
paradigmatica subjacente para analisar o ponto
de inflexdo da Lobgica nas pesquisas. No
paradigma racional ocidental, a critica dos
principios de inferéncias validas segue dois
caminhos essenciais: 0 ponendo ponens
(‘afirmar afirmando’) e o tollendo tollens
(‘negar negando’). “A distingdo ldgica
importante é entre a forma em que a segunda
premissa é a afirmag¢do do antecedente da

6 “Dans tous les domaines de recherche, [Ihistoire de
I'archéologie est jalonnée de grandes « affaires » de falsifications,
qui tot ou tard, ont été déjouées. A linverse, toutes les
découvertes majeures ont d’abord été — et sont encore — mises
en doute a priori, et dénoncées comme des faux. En d’autres
termes, c'est précisément la contre-expertise réclamée par de
telles dénonciations qui a permis le développement de nos
connaissances. Em bref, c'est au faux (réel ou putatif) que nous
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premissa condicional e a forma em que ¢é a
negacao do consequente” (KNEALE e KNEALE,
1991 pp.100-101). Considerando o ambito da
Logica Formal, o modo ponens é expressado
pela formula ‘Se A entdo B; dado B logo A’
enquanto o tollens segue ‘Se A entdo B; dado
Nao-B logo Nao-A’.

A Logica Formal, por se tratar de uma teoria
ingénua’, nao aborda questdes
argumentativas,  sujeitas  as  relagcOes
semanticas e semioticas. Este mesmo principio
é fundante da concepcao de ciéncia formulada
no século XIX: os  procedimentos
metodologicos e conceituais visam, em larga
monta, estabelecer pontos ingénuos, ou seja,
livre ao maximo de paradoxos. O ponendo
ponens, cuja traducdo é “afirmar afirmando”, é
0 principio loégico do Positivismo. A
confirmagcdo das premissas gerais via
premissas menores ou particulares resulta em
conclusdes afirmativas ou positivas, como no
exemplo formal dado acima. Embora
formalmente valido, ao tratarmos de ciéncia a
pergunta ‘como se formulam as premissas
gerais?’ exige uma resposta. Com tal intento
em mente o Circulo de Viena estabeleceu o
‘Principio da Verificabilidade’, ligado a pesquisa
antimetafisica dos fatos.

devons I'affirmation des institutions savantes, des méthodes, des
techniques et des bases théoriques de I'archéologie.”

7 Usamos aqui o termo elaborado por Georg Cantor (1845-1918)
em sua teoria matematica dos conjuntos. A palavra “Ingénua”
refere-se a busca por relagdes mais simples entre os elementos
estudados na busca de reduzir ou anular eventuais paradoxos.
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(CARNAP et al, 1986 p.6)

0 Manifesto do Circulo de Viena, publicado
como panfleto em agosto de 1929, é uma
retomada do Positivismo e reclama o status de
pureza das ciéncias empiricas diante das
especulagdes do pensamento ‘metafisico e
teologizante’. Ao considerar os fundamentos
das Ciéncias Sociais no Manifesto, os autores
afirmam que apesar dos esforgos para a
desambiguacdo das questdes metafisicas
“ainda ndo se alcangou aqui 0 mesmo grau de
purificacdo alcangado na Fisica” (p.17). O
empirismo presente na metodologia da Fisica
conferiria 0 mencionado ‘grau de purificacao’,
firmando uma hierarquia entre as ciéncias.
Aquelas que atendessem aos critérios do
Principio da Verificabilidade via reproducio
empirica de experimentos seriam, em ultima
analise, superiores.

As ideias do Circulo de Viena encontram
resisténcia em dois autores: Karl Popper e
Thomas Kuhn. Langado originalmente em
1959, a Logica da Pesquisa Cientifica de
Popper aponta para o outro procedimento
I6gico, o Tollendo Tollens ou ‘negar negando’.
Como o nome sugere, € uma o0posicdo
simétrica aquele que estd na base do
Positivismo e do Neopositivismo do Circulo de
Viena. A Falseabilidade de Popper segue o
mesmo Principio da Verificabilidade, entretanto
numa direcdo oposta, o que “equivale ao
requisito de que todos os enunciados da
ciéncia empirica (ou todos os enunciados
“significativos”) devem ser suscetiveis de
serem, afinal, julgados com respeito a verdade
e falsidade; diremos que eles devem ser
“conclusivamente julgaveis” (POPPER, 2004
p.41). Uma critica semelhante as limitagdes
impostas pelo Circulo de Viena pode ser
percebida, mais sutimente, no texto
Knowledge without Authority [Conhecimento
sem Autoridade] de 1960:

8 “The problem of the validity of empiricism may be roughly put
as follows: is observation the ultimate source of our knowledge
of nature? And if is not, what are the soucers of our knowledge?
[...] First of all, most of our assertions are not based upon
observations, but upon all kinds of other sources. ‘l read it in The
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(POPPER, 1960
pp.46-47) tradugao do autor ®

A critica de Thomas Kuhn segue a
Falseabilidade de Popper colocando-a em uma
perspectiva histérica. Em seu A Estrutura das
Revolugdes Cientificas de 1962, Kuhn contradiz
a visdo formalista da Ciéncia, isto é, a ideia de
gue essa seria o resultado de um acumulo
evolutivo unilinear puramente racional. O
conceito de paradigma estabelece, para a
Historia das Ciéncias, marcos cronoldgicos
analogos aqueles usados na periodizacao
classica da Histéria. Entretanto, seu conceito
admite uma multiplicidade de estdgios de
elaboracdao dos paradigmas em um mesmo
tempo. Muito embora seja tentador recuar e
deslocar o conceito de Regimes de
Historicidade de Frangois Hartog, nao cabe
como categoria analitica para proposta de
Kuhn. Com efeito, seu questionamento da
unilinearidade  evolutiva do  panorama
formalista se da na perspectiva de uma
racionalidade hegeménica e atemporal.

Essa racionalidade questionada por Kuhn se
aproxima da ‘Sublime Verdade da filosofia
classica, seja como meio para atingi-la ou como
objetivo final expresso numa hierarquia das
ciéncias. No campo das ciéncias normais, isto
é, “a pesquisa firmemente baseada em uma ou
mais realizagdes cientificas passadas” (KUHN,
1998 p.29) o cientista responde questdes

Times'or perhaps ‘I read it in the Encyclopaedia Britannica’ is a
more likely and a more definite answer to the question ‘how do
you know?’ than ‘I have observed it" or ‘I know it from an

’»

observation | made last year’.
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delimitadas pelos resultados de seus
predecessores. Com efeito e sobretudo
naquelas cujo empirismo é fonte essencial do
conhecimento, o refinamento e precisdo na
obtencao dos dados é mais importante do que
forcar os limites estabelecidos pelo paradigma

A ampliagdo do conceito de Patriménio Cultural
traz consigo diversas exigéncias e redefinigdes
sobre a Autenticidade. A compreensao de John
Ruskin (2013) sobre o tema interdita qualquer
interferéncia posterior pelo risco da perda dos
referenciais originais que marcam seu conceito
de patrimonio.

Essa nogdo tem suas raizes no Romantismo
europeu oitocentista e reflete o auténtico-
como-original. Qualquer adigdo ou subtracdo
poderia corromper a aura do patriménio
material imével. Em contraponto, muito embora
na mesma perspectiva, Eugéne Viollet-le-Duc
(2013) afirma que “restaurar um edificio ndo é
manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-
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vigente. O pesquisador figura como um
‘solucionador de enigmas’ ou ‘quebra-cabecas’
internos do paradigma e o reforcam como um
todo ao passo que também o fazem com os
limites de sua ciéncia.

lo em um estado completo que pode nao ter
existido nunca em um dado momento.”
(VIOLLET-LE-DUC, 2013 p. 29). A Arquitetura
como Arte Aplicada e seus produtos - os
edificios — s3o o lugar desses discursos
antagonicos. Como no caso do também
oitocentista Thomsen, a estética norteia a
discussao.

Ruskin e Viollet-le-Duc se posicionam contra o
Esquecimento das origens através da
preservagdo de exemplares arquitetdnicos do
passado. Entretanto, a ameaga do apagamento
desse passado toma contornos dramaticos aos
olhos de Viollet-le-Duc, que viveu a Franga sob
a égide do bardao Eugéne Haussmann e seu
projeto remodelador do tecido urbano
parisiense. As velhas catedrais goéticas sdo
marcas fisicas da passagem dos anos e na
Paris de Haussmann, uma macula deixada a flor
da pele da cidade: a lembranga de um cotidiano
tido como feio, sujo e malvado. O Il Império e
seu coroado Napoledo lll, portadores de um
projeto de Progresso, ndo se reconheciam
absolutamente nessa heranca.

0O lugar do discurso sobre o Patriménio Material
é a Arquitetura e a cidade é seu cenério por
exceléncia. O IV Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna, ocorrido em 1933 em
Atenas, trazia como mote a cidade funcional. A
época era propicia para discussdo do tema,
uma vez que a Europa ainda se recuperava das
feridas deixadas pela Grande Guerra. Nesse
congresso, o ja consagrado arquiteto Charles-
Edouard Jeanneret-Gris — cujo pseudénimo era
Le Corbusier — apresentou a Carta de Atenas.
Nela, Le Corbusier reforga a arquitetura como
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0 ambito das preocupagdes acerca do
Patriménio, limitando indiretamente o debate
sobre autenticidade.

(LE CORBUSIER, 1993
p.65)

A virtude plastica é uma heranga da nogao de
Patriménio do século XIX. Quando pensamos
na aplicacdo das premissas da Carta de Atenas
no Brasil, houve um grande esforgo para validar
a arquitetura colonial notadamente barroca
nessa herancga. A pureza das formas — que, nao
por acaso, ressonava com as ideias
modernistas — foi o caminho para tal, em
contraposicdo aos “exageros intelectualistas”
do neoclassico e do eclético no Brasil. Esse
Barroco arquiteténico puro em suas formas
seria uma invengdo original e, portanto, um
auténtico testemunho que merecia ser
conservado, preservado e mimetizado por
aqueles que seriam seus legitimos intérpretes:
0s arquitetos modernistas.

Na década de 1960, a Carta de Veneza (1964)
retoma o principio do patriménio material como
“testemunha” do passado. No artigo 9° a
preocupacgdo com a manutencdo da “aura” se
faz presente:

N NAUS

(Carta de Veneza,
1964)

Na mesma década da Carta de Veneza, as
ciéncias humanas passam por uma crise
paradigmatica seguida de uma expansdo de
seus proprios conceitos. Discussdes acerca de
seus conceitos fundamentais ampliam campos
de atuacgdo, tocando esferas que antes eram
restritas os membros aceitos de uma
comunidade. Essa expansao, retomando a ideia
de Thomas Khun sobre o pesquisador, é
importante para a formulagdo de novas
questdes sobre os objetos de pesquisa. O
Patriménio Cultural e a Autenticidade se tornam
parte da pesquisa de historiadores,
antropdlogos, filésofos, académicos do Direito
e da Sociologia e, como alerta Chimananda
Ngozi Adichie (2009), desvelam os perigos da
Historia Unica porque
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(ADICHIE, 2009 p.
18)

No espirito de uma polissemia preenchendo
nao sé o significado dos Patrimdnios Culturais
como também instituindo-os, a Conferéncia de
Nara (1994) retoma a Carta de Veneza e faz um
importante adendo a nogdo de Patriménio
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Cultural: o reconhecimento de temporalidades
e historias proprias de cada povo. Apesar das
diretrizes gerais quanto a Autenticidade
permanecerem as mesmas da Carta de Veneza,
esse reconhecimento devolve as culturas o
protagonismo de seus representdmens para
constituicdo de seu Patriménio e critérios de
autenticidade.
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O objetivo deste artigo dedica-se a coletar as fontes que vinculam, direta ou indiretamente, as
relagdes de circulagdo dos impressos do Instituto Nacional do Livro do Brasil e com o Estado
portugués. Com isso, inventariou-se as colegdes de obras que se intercambiaram entre os dois
paises, assim como, se destacaram outras relagdes intelectuais existentes entre Brasil e Portugal.
Diante do obscurantismo que permeia a histéria social do Instituto Nacional do Livro e da propria
falta de outras pesquisas historiograficas que se dediquem a este tema, o presente trabalho se
apresenta como uma contribuic¢ao valiosa acerca dos circuitos editoriais que permearam capitulos
importantes da circulagdo dos impressos no Brasil e em Portugal ao longo do século XX.
Instituto Nacional do Livro; livros; intercdmbios letrados; Portugal;

The objective of this paper is to collect the sources that link, directly or indirectly, the circulation
relations of the printed materials of the Instituto Nacional do Livro of Brazil and with the Portuguese
State. With that, the collections of works that were exchanged between the two countries were
inventoried, as well as other intellectual relations existing between Brazil and Portugal. In view of
the obscurantism that permeates the social history of the Instituto Nacional do Livro and the very
lack of other historiographical researches dedicated to this theme, the present work presents itself
as a valuable contribution on the editorial circuits that permeated important chapters of the
circulation of print in the Brazil and Portugal throughout the 20th century.
Instituto Nacional do Livro; books; literate exchanges;
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(William Shakespeare, A Tempestade).

A peca de Shakespeare foi langada
originalmente em 1611 e, segundo aponta
Simon Winchester (2012)° foi montada com
grande distingdo e elegancia em 2009 num
teatro em Hamilton, capital do arquipélago de
Bermudas, como forma de comemorar o
guadricentenario da mais setentrional col6nia
britanica do Atlantico™. A razdo da escolha da
peca ndo se deveu apenas pelo sucesso
mundial da obra, mas pelo fato de que os
grandes conhecedores de Skakespeare
acreditam que “A tempestade era, antes de
mais nada, uma peca ligada ao oceano
Atlantico, e que foi a localizagao acidental das
Bermudas, quatro séculos antes que
desempenhou um papel vital na sua criagdo'”.
A ilha na qual Préspero e Miranda se veem
exilados e na qual vive Caliban, personagens da
referida pecga, assemelha-se a um lugar no
Mediterrdneo. No entanto, um exame mais

A politica de aproximagdo entre Brasil e
Portugal qualificada pelo Estado Novo de
Getulio Vargas ficou conhecida pela
disseminagdo de eventos, acordos, com
destaque de sobremaneira para o Acordo
Cultural de 1941. No entanto, mesmo antes de
1941, isto é, da culminancia do Acordo Cultural,

SWINCHESTER, Simon. Ah! Quanta beleza, quanto poder!
In: . Atlantico:  grandes  batalhas  navais,
descobrimentos heroicos, tempestades colossais € um vasto
oceano com um milhdo de historias. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012, p. 134-181.

acurado do texto, de acordo Simon Winchester,
endossa uma ideia de que A tempestade foi
inspirada num naufragio real ocorrido em 1609,
e que nao teve lugar no Mediterrdneo, mas no
Atlantico ocidental.

Seja como for, as aguas do Atlantico sdo
reveladoras. As relagdes tracejadas entre
Portugal, Brasil e América Latina desde o
século XV sdo um exemplo disso. Cada capitulo
da Historia do Brasil guarda nuances de uma
trajetéria de impressos que circundou o0s
mares Atlanticos e os intercAmbios entre estas
localidades. O presente capitulo se destina a
pensar de que maneira estas relagdes editoriais
se construiram entre ao longo dos anos 1940-
60 no cotejo das ag¢des do Instituto Nacional do
Livro que fizeram parte do Acordo Cultural
entre Brasil e Portugal e também nas
Exposicoes do Livro no qual se expandiram os
rumos editoriais no transcorrer das décadas.

ha de se tomar em conta que o campo fértil da
luso-brasilidade  possibilitado ap6s 1930
encontrou respaldo em iniciativas como o
Acordo ortografico de 1931; a inauguracio do
Instituto Luso-Brasileiro de Alta Cultura de
1934; participacdo do Brasil em comemoracdes
centenarias de 1940; criacdo da Sala do Brasil,

OWINCHESTER, Simon. Ah! Quanta beleza, quanto poder!

In: . Atlantico: grandes batalhas navais,
descobrimentos heroicos, tempestades colossais e um vasto
oceano com um milhdo de historias. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012, p. 134-181.

"WINCHESTER, 2012, p. 135.



HERANCA

em 1937, na Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, mais tarde,
transfigurada em Instituto de Estudos

Brasileiros e a Embaixada extraordinaria de
Portugal no Rio de Janeiro de 19412 Um bom
exemplo destas politicas de aproximagao acima
citadas é a Exposicdo do Livro Portugués que
foi largamente referenciada nos periddicos
brasileiros da década de 1940:

A Exposicdo do Livro Portugués citada na
reportagem acima € fruto de um projeto maior
de promocao da cultura nacional portuguesa e
brasileira num periodo especifico da historia
politica de ambos os paises. A esta época, tanto

2SERRANO, 2014, p.58.
30 Imparcial, 18 de outubro de 1941.

N7, NAUS

0 Brasil quanto Portugal adotaram o sistema
politico do Estado Novo que vigorou no
primeiro pais por cerca de oito anos (1937-
1945) e no segundo por mais de quarenta anos
(1933-1974).

Apontam pesquisadores que o0s projetos
culturais dos dois paises assinalaram sua
centralidade para a constituicdo da escrita de
uma Histéria Patria, cuja importancia estaria
pautada para a constru¢cdo de uma cultura
republicana. Este processo se relaciona a
outros dois, por meio dos quais se estabeleceu
um discurso republicano vinculado a
propaganda a relacdo entre a Republica e a
necessidade de difundir uma cultura civico-
patri6tica, capaz de constituir novos cidadaos.
No caso especifico portugués, destaca Antonio
Costa Pinto que o projeto cultural salazarista
procurou realizar uma “restauracdo sistematica
dos valores da Tradi¢cdo”. Segundo o proprio
autor, a maior atencao foi concedida a todo um
movimento “etnografico-folclorico” que passou
por processos de revitalizagao, restauragao dos
simbolos da reconquista crista e sua utilizagao
social, por concursos como a “aldeia mais
portuguesa de Portugal”, movimento que
culminou, nos primérdios da década de 1940,
na “Exposicdo do Mundo Portugués”,
reproduzindo os habitos das populagdes
portuguesas de todo o Portugal. Nas palavras
de Costa Pinto, “outro revelador importante foi
0 da promocao do cinema portugués que, com
uma clara vocagao popular, remetia também a
apologia dos sadios valores da honestidade
crista e da familia pobre, mas honrada”'.

No que tange o Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), citado na reportagem em
destaque, sabe-se que fora criado em 1933
durante o governo de Oliveira Salazar e cuja
lideranga coube a figura de Antonio Ferro. Em
linhas gerais, a fungdo do SPN ficou
encarregada de fornecer uma imagem politica
do regime fora e dentro do pais. Juntamente

'YCOSTA PINTO, 2007.
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com as artes plasticas, o cinema, a
propaganda, o Estado Novo passou a participar
das praticas e dos discursos etnograficos no
conjunto dos recursos culturais colocados a
servigo dos programas nacionalistas™.

De maneira semelhante desenvolveu-se uma
cultura  civico-patriética no Brasil. O
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
também referido na matéria em epigrafe, 6rgao
do Estado Novo varguista ampliou sua
capacidade intervencionista por meio de
instituicbes  criadas pelo  Ministério de
Educacdo e Saude Publica. Conforme destaca
Maria Helena Capelato, o Ministério da
Educacdo, sob a chefia de Gustavo Capanema
propés a divisdo do Departamento de
Propaganda em duas partes: a primeira
correspondente a Publicidade e Propaganda,
ficando a cargo do Ministério da Justica; e a
outra a Difusdo Cultural, voltada para o
Ministério da Educacdo e Saude. Apds
discussdes internas, em 1939, criou-se o
Departamento de Imprensa e Propaganda
oriundo do extinto Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural'. Nas palavras
de Capelato, o “DIP foi fruto da ampliagdo da
capacidade de intervengdo do Estado no @mbito
dos meios de comunicagao e da cultura. Tinha
como fungdo elucidar a opinido publica sobre
as diretrizes doutrindrias do regime, atuando
em defesa da cultura, da unidade espiritual e da
civilizagdo brasileira™.

Além de referenciar os dois 6rgaos, o texto do
jornal cita dois nomes: o de Lourival Fontes e
de Anténio Ferro. Sobre os dois sdo validas
algumas ponderacdes.

SALVES, 1997.

'SCAPELATO, 1999.

70 Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) atuou no
projeto de centralizagdo politica visando a ampliagdo dos poderes
do chefe Executivo federal; valorizagdo da administracdo
municipal; intervencdo estatal; etc. Neste sentido, a produgéo
livresca procurava destacar a trajetoria pessoal de Getdlio
Vargas, especialmente durante o periodo de criagdo do 6rgdo e
a vigéncia do Estado Novo. De acordo com Ana Paula Leite
Moreira (2019), “Nesse processo de construgdo de Vargas como
um mito e um dos grandes heréis da nagdo, sdo atribuidas a ele
as mais variadas qualidades para destaca-lo como um ser
superior e excepcional. A designagdo de Vargas como “amigo”
foi bastante empregada, destacando sua simpatia e bondade

NAUS

A respeito de Lourival Fontes, é sabido que
formou carreira na é&rea do Jornalismo,
colaborando em jornais da Bahia e do Sergipe,
este Ultimo seu estado natal. Ocupou cargos
publicos na Prefeitura do Distrito Federal
galgando, mais tarde, a posicado de diretor do
Departamento de Imprensa e Propaganda em
1939 e ali permanecendo até 1942. Tempos
depois, em 1945, se tornou embaixador no
México, mas com o fim do Estado Novo de
Getulio Vargas foi exonerado do cargo.

Numa posicdo semelhante esteve a figura
politica de Anténio Ferro. Também advindo dos
meios jornalisticos, simpatizante do fascismo,
Ferro galgou a direcdo do SPN gracas a sua
proximidade com Salazar. Nas palavras de
Anténio Costa Pinto, “Ferro criou uma maquina
que ultrapassou largamente as meras
necessidades de gestdo de imagem de
Salazar”. A atuagdo no Servigo de Propaganda
Nacional coordenou e integrou a imprensa do
momento, além disso, dirigiu a censura do
regime, organizou as encenagoes coletivas
periodicamente transportadas para a capital,
além de assegurar muitas atividades voltadas
para as elites e capitaneou relagdes culturais
com o exterior®.

As relagdes culturais, portanto, entre Portugal
e Brasil constituiram uma politica que perdurou
por anos e que foi marcada pela produgdo e
circulagdo de muitos livros, contando, de forma
destacada, com a atuagao do Instituto Nacional
do Livro. Pode-se afirmar que houve um
processo de permuta de obras e de mutua
colaboracdo entre os autores brasileiros e
editores/livreiros  portugueses. Um  bom

politica para com os mais variados grupos sociais: “amigo do
teatro”, “amigo das criangas”, “amigo dos trabalhadores” e até
“amigo da aviagd0”88. Um exemplo do investimento nessa
qualidade é o livro Foi no poder que me tornei vosso amigo
(1939), versdo escrita do discurso proferido por Vargas da
sacada do Palacio do Ministério do Trabalho, a 10 de novembro
de 1938, data do primeiro aniversario do Estado Novo, e dirigido
aos trabalhadores nacionais” (2019, p. 91). Para maiores
informacgdes ver: MOREIRA, Ana Paula Leite. O Departamento de
Imprensa e Propaganda e a politica editorial do Estado Novo
(1937-1945). Tese de doutorado. Programa de Pés-graduagdo
em Histéria, UNIRIO, 2019.

8COSTA PINTO, 2007.
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exemplo pode ser verificado na constituicdo de
uma Biblioteca brasileira na Secdo de
Intercambio do SPN/SNI, remetendo-se a
importancia do livro como instrumento
fundamental para o Acordo. Segundo Gisella
Serrano, a “Biblioteca da Secdo Brasileira tinha
por funcdo primordial engrandecer o0s
conhecimentos dos portugueses acerca da
cultura brasileira e, por conseguinte, divulgar
autores e editores em Portugal, favorecendo a
aproximacgdo intelectual pelas letras™®. A

Exm® Senhor
Visconde de Carnaxide

Mt°. II. Delegado do SNI junto ao DIP

RIO DE JANEIRO
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respectiva Biblioteca recebia constantemente
doagdes de livros, sobretudo, do Brasil e era
uma pratica recorrente a distribuicdo editorial
como forma de aproximagao diplomatica ou de
divulgagdo dos conteudos enviados. De acordo
com os documentos referentes ao DIP e ao SNI
havia um intercadmbio direto de livros, boletins,
aléem da criagdo dos prémios e pedidos de
envio de obras e etc., como se pode verificar
na correspondéncia citada abaixo:

Confirmo os meus oficios de 31 de agosto e 22 de setembro ultimos.

Por este correio seguem fotografias, artigos, recortes da Imprensa portuguesa, a
revista “Panorama”, destinada a “Livros de Portugal”, “Documentos N° 3”, etc.

PEDIDOQS: Solicitam-nos as seguintes obras de edicdo oficial:

- A demanda do Santo Graal, apresentada por Augusto Magne, edi¢cdo do Ministério
da Educagdo e Saude (Instituto Nacional do Livro), 2 exemplares.

- Bibliografia da Educacao Fisica — publicada, ao que parece, na Revista do Arquivo
Municipal de Sao Paulo, nos numeros de Janeiro, Fevereiro e Marco de 1944,
- Catalogos de tradugoes brasileiras de livros estrangeiros.

DOCUMENTOS: O Bibliotecario do Departamento de Difusao Cultural da Prefeitura do
Distrito Federal, deseja que Ihe seja enviada esta publicagdo, tendo-se nos dirigido
nesse sentido. Rogo o obséquio de atendé-lo.

DOCUMENTOS N°3: Seguem os 750 exemplares, habituais de “Documentos”,
destinando 400 a “Livros de Portugal”. O n°4 sai com pequeno atraso, motivo porque
s6 seguira no préximo vapor. Seria de interesse que V.Ex?. me informasse sobre o
acolhimento dispensado a esta publicagao.

OURO PRETO: N@o vimos até o momento referencias a edi¢do da Secgdo Brasileira
— “Ouro Preto” — uma cidade antiga do Brasil” - nem sabemos como tal edi¢ao foi
recebida nos meios oficiais e na Imprensa. Tratando-se de uma edigdo cara e feita
com o maior carinho dentro do espirito do Acordo Cultural, seria de lamentar que
nao tivesse obtido no Brasil o éxito que lhe auguramos.

192014, p.110.
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BOLETIM DE INFORMACOES: Junto remeto a V.Ex2. alguns exemplares dos 1°.
numeros do novo Boletim de Informagdes Brasileiras, que comegou a ser distribuido
pela Se¢do Brasileira. Junto também a lista de entidades a quem estd sendo
distribuido.

Enguanto o servigo de comunicagdes entre Portugal e Brasil for irregular como esta
sendo, distribuiremos apenas 1 Boletim por més, passando a quinzenal ou semanal,
quando as condigdes o permitirem. Seria de interesse aos fins do Acordo Cultural
que idéntico servigo se estabelecesse na Secgao Portuguesa do DIP.

PREMIOS LITERARIOS DE 1944: Chamo a atengdo de V.Ex* para as Bases dos
“Prémios Literarios” instituidos por este Secretariado, rogando-lhe a maior
divulgagao.

TEATRO DOS ESTUDANTES DE COIMBRA: Nao voltamos a receber noticias sobre
este assunto.

DESIGNACAO DA SECCAO NA REFORMA DESTE ORGANISMO: Nos recortes que
junto, V.Ex? podera ver desenvolvida noticia da reforma deste organismo que passou
a designar-se por Secretariado Nacional de Informacao, Cultura Popular e Turismo.
A Seccdo Brasileira, passou a designagio de Secc¢do de IntercAmbio Luso-Brasileiro
(4? Secgdo da 1? Reparti¢do). Os seus servigos no corrente ano obedecerao ao mesmo
ritmo e ao mesmo critério que tem orientado todas as suas iniciativas.

O plano de trabalho do presente ano esta a ser elaborado e em breve o levaremos
ao conhecimento V.Ex,

DIRECTOR GERAL DO DIP: Junto copia da carta que o Exm® Secretario Nacional
enviou por via aérea ao Exm°. Snr. Major Amilcar Dutra de Menezes.

Sirvo-me do ensejo, no inicio deste novo ano, para desejar a V. Ex® as maiores
prosperidades.

A BEM DA NAGCAO.
Secretariado Nacional de Informacgao, Cultura Popular e Turismo.
10 de janeiro de 1945.
PELO CHEFE DA NAGAO.
A. TAVARES DE ALMEIDA.
De acordo com Gisela Serrano (2014), o relagdes politico-culturais travadas entre Brasil

Acordo Cultural firmado em 1941 estruturou as e Portugal, responsaveis por manter os
bases para um estreitamento continuo das contatos culturais entre ambos os paises.
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Neste sentido, constituiu-se uma Politica do
Atlantico, em maior amplitude de uma politica
lusitana, posteriormente, materializada e
instrumentalizada na forma de prémios e de
materiais impressos, como demonstra a
autora, na criacdo do Prémio Pero Vaz de
Caminha (2014, p.112). Some-se a esta, a
presente e difusa revista Atlantico®® emergente
da conjuntura do Estado Novo portugués e do
programa de estudos acerca da cultura

18 de marcgo de 1945).

As palavras “generosas” publicadas no
periddico A Manha pertencem a Luiz da Camara
Cascudo. Célebre nome dos meios folcloristas
brasileiros, Camara Cascudo faz a elegia a
respeito da obra de Augusto Magne, A
Demanda do Santo Graal. O que pouco se sabe
€ que ha mais “mistérios” que circundam esta
obra do que a simples questdo da retomada
dos documentos disponiveis acerca do objeto
religioso.

Um pouco antes ao texto de abertura, a edicao
de A Manha de 28 de marg¢o de 1943, concedeu
ampla divulgagao as atividades
desempenhadas pelo Instituto Nacional do
Livro com énfase na entrevista do diretor do
6rgdo, Augusto Meyer e, sobretudo, as

207 Revista Atlantica (1915-1920) foi publicada em Lisboa e
dirigida em pelo portugués Jodo de Barros e pelo brasileiro Paulo
Barreto, celebremente chamado de Jodo do Rio. Originalmente
conteve a participacdo de Graga Aranha, Afranio Peixoto e Tristdo
de Ataide. A intengdo da Revista salientava a necessidade de
criagdo de uma comunidade luso-brasileira. Nas palavras Fabiana
Silveira Moura (2012), “Nesse sentido, a Atlantico, além de
divulgar nomes das culturas brasileira e portuguesa - ainda que
as colaboragdes portuguesas se fizessem presentes em maior
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brasileira. E no cotejo dos programas iniciados
em ambos os paises no escopo do Estado
Novo, que este capitulo se debruca sobre as
relagdes editoriais travadas entre o Instituto
Nacional do Livro e o governo portugués, ao
longo das décadas de 1940-1960, permeadas
por agentes livreiros, pela edigdo de obras de
cunho cultural, assim como por instituicdes, a
exemplo do Instituto Nacional do Livro.

(A Manha,

publicacdes empreendidas pela Secdo da
Enciclopédia e do Dicionario, a saber: o
Dicionario Filoséfico de Orris Soares; o
Dicionario Popular Brasileiro de Alarico Silveira;
pela Secdo de Bibliotecas obras como o Guia
das Bibliotecas Brasileiras e Classificagdo,
sistema de classificagées. No entanto, a obra
mais marcante do conjunto  destas
apresentadas é a intitulada A Demanda do
Santo Graal comentada e anotada por Augusto
Magne.

Publicada em trés volumes, a obra se baseia
num cddice manuscrito disponivel na Biblioteca
de Viena que trata da histéria “mitoldgica” do
objeto guardado e regido por um siléncio
religioso misterioso que guardaria certa

nimero - reserva em seu corpus um espago onde escritores do
Brasil expdem suas opinides acerca da literatura em Portugal e
em que intelectuais lusos fazem suas consideragdes sobre obras
de autores brasileiros, dando destaque também a noticias de
carater oficial ligadas ao intercdmbio politico-cultural luso-
brasileiro” (p.104). MOURA, Fabiana Silveira. Modernismo,
Politica e Poder: seguindo as pistas deixadas pela leitura da
Atlantico Revista Luso-brasileira. Tese de doutorado. Pontifica
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2012.
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maldicdo. Ao que parece, 0s enigmas do
verdadeiro Graal extrapolaram a “sacralidade” e
trazem em seu amago as profundas ligagdes
entre Brasil e Portugal, tragadas pelas maos do
autor do Instituto Nacional do Livro.

Langcado em 1944, A Demanda do Santo Graal
de Augusto Magne foi alvo de criticas devido as
mudancas na grafia, excertos censurados,
pontuagdo imprevisivel e corre¢oes baseadas
na edicdo castelhana*. Ha sobre isso uma
resenha critica publicada na Revista de Histéria
da Universidade de Sado Paulo datada de 1951
que tragca um quadro comparativo das duas
edicOes, a saber, a de Albert Pauphilet e a de
Magne?. Além dos aspectos que tangiam a
orbita unicamente da dimensdo textual, a
edicdo A Demanda do Santo Graal também
envolveu questdes que evidenciavam uma
estreita relagdo estabelecida entre o Instituto
do Livro e instituigdes portuguesas.

Para que a elaboracdo de A Demanda fosse
realizada, muitas relagdes foram tecidas entre
6rgaos como a Biblioteca Nacional de Lisboa e
a do Brasil, assim como nos setores de
intercdmbio do SPN e SNI. Contudo, é ainda
preciso registrar que ha um marco fundamental
na histdria da circulagao dos livros portugueses
no Brasil, ainda pouco investigado, que é
definido pela agdo da editora e distribuidora
Livros no Brasil.

Afirma Nuno Medeiros (2011), que nas
relagdes editoriais existentes entre os dois
paises, é possivel desenrolar um conjunto de
circunstancias transformadoras constituidas
por um ciclo social de exportagdo, no qual
Portugal se colocou como importador das
transagdes com o Brasil no ambito livreiro,
além do incremento das referéncias brasileiras
difundidas no espaco editorial portugués®. O
fato € que ha diversos mecanismos que

2'A DEMANDA DO SANTO GRAAL, 2005, p.13.

2REVISTA DE HISTORIA, 1951.

MEDEIROS, 2011, p.180-181.

MEDEIROS, 2011, p.180-183.

%Para maiores informagdes ver:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/1930-1949/L0842.htm.
Acesso em 15 mar.2020.
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permeiam a circulagdo dos objetos impressos
entre Brasil e Portugal - que vao desde a
censura, a repressao, mediacdes dependentes
de instituigdes reprodutoras de documentos - e
que, certamente, para 0 caso em questao,
estiveram imersas as questbes praticas que
envolviam a editora Livros do Brasil.

Ha uma série de documentos disponiveis no
Arquivo Nacional Torre do Tombo (ANTT) que
abrange o processo de mediagao exercido pela
editora Livros do Brasil, entre a entrada das
obras brasileiras em Portugal e as portuguesas
no Brasil. Segundo aponta Nuno Medeiros
(2011), os setores editoriais dos dois paises
seguiram um trajeto repleto de escolhas de vias
de aproximagao, desenvolvidas com avangos e
retrocessos. Em boa medida, um dos
retrocessos pode ser medido pelos obstaculos
impostos as exportacoes de livros para o Brasil,
bem como, leis proibitivas de tradugdes
portuguesas e originais brasileiros langados em
Portugal. Nuno Medeiros assevera que “0s
editores portugueses — ou pelo menos um
conjunto ndo desprezivel deles — passou a
enfrentar, j& no fim dos anos 1940, uma
escolha que se veio a revelar de muito dificil
superagao”?,

No conjunto dos trdmites proibitivos derivados
da agdo do governo brasileiro, esteve o Decreto
n° 25.442 de 1948 alterado, posteriormente,
pelas leis de n® 842 de 1949% e a n° 2145 de
1953%, Tal norma previa a proibicio de
importacao de obras de autores estrangeiros,
traduzidos ou editados em Portugal. Esta
celeuma esteve na ordem das discussoes
travadas na Camara Brasileira do Livro, ao
longo da década de 1950, e nos Congressos de
Editores e Livreiros do Brasil e no Grémio
Nacional de Editores e Livreiros. Em 1956, por
ocasido da ocorréncia de um terceiro

%Para maiores informagdes ver:
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1950-1959/lei-2145-29-
dezembro-1953-361427-normaatualizada-pl.html. Acesso em 15
mar.2020.
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congresso, apesar de haver sido apaziguada a
questdo de uma legislagdo proibitiva, havia
ainda a existéncia de um sentimento
protecionista, prevendo a criagdio de um
“projeto de lei que proiba a entrada no Brasil de
tradugdes portuguesas de autores de Dominio
PUblico aqui ja editadas”. Apenas, mais tarde,
isto €, no decorrer dos anos 1960, foi possivel
0 incremento das exportagbes de livros de
editores portugueses para o Brasil, visto ter
sido suspensa a legislagdo que interditava a
exportagdo das tradugdes publicadas para
Portugal®.

Nesta conjuntura de trocas intelectuais e de
intercdmbios livrescos € possivel denotar a
presenca de um conjunto de fatores e,
especialmente, de agentes intermediarios que
possibilitaram a circulagdo dos impressos,
sobretudo em atencao as demandas existentes
entre intelectuais brasileiros e o governo
portugués. Um bom exemplo pode ser
verificado na atuacdo da editora Livros do
Brasil, filial portuguesa de outra casa editorial
que desempenhou papel da figura editor, isto
é, ocupou um lugar social de inscricdo numa
cultura impressa, funcionando como um elo de
interligacdo entre um determinado nucleo,
neste caso, o Estado Portugués e a borda, a
saber, as instituicbes brasileiras e seus
intelectuais

As origens da casa editorial Livros do Brasil
remontam, singularmente, a figura de Antonio
de Sousa Pinto (1901-1987), editor portugués
com profundas relagbes com o territorio
brasileiro. Com passagens por Angola e Brasil
antes de se fixar definitivamente em Portugal,
Sousa Pinto iniciou na terra brasilis sua carreira
no ramo editorial por intermédio da criagdo das
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casas editoriais Livros do Portugal e a Edi¢Ges
Dois Mundos — com 0s principios basicos de
promocao de autores e obras portuguesas no
mercado brasileiro, estreitando as ligagdes
entre ambos os paises?®.

Mais especificamente a respeito da editora
Livros do Brasil, aponta-nos Sandra Reimao e
Nuno Medeiros®*, que esta foi fundada em
1944, a partir da aquisi¢do da filial portuguesa
da Editora Civilizagdo Brasileira, nome
conhecido no universo dos livros no Brasil. Ao
que parece, Sousa Pinto a adquiriu juntamente
com seu irmao Joaquim de Sousa Pinto e
desde os primérdios a principal fungdo no
mercado era a de atuar como uma importadora
e distribuidora de livros brasileiros em Portugal
e em suas respectivas colbnias, além de
promover a  exportagdo dos livros
portugueses®'. Nas palavras de Nuno Medeiros,
a “criacdo da Livros do Brasil configura um
exemplo de como o mundo social do livro se
erigiu, em larga medida, com base em relagao
nas quais a proximidade (compunha-se esta de
ligacbes ou redes familiares, de conhecimento,
amizade ou interesse mutuo) emergiu como
mecanismo estruturante de circunstancias e
projetos editoriais”.

Um fato curioso e que destaca a participagao,
ou melhor, a atuacao da editora Livros no Brasil
foi a sua fungao de mediadora entre os pedidos
de reproducao de documentos e a consequente
difusdo do material portugués. Neste contexto,
justifica-se a apresentagdo do pedido da
referida editora em se responsabilizar pelas
obras brasileiras e portuguesas e difundi-las no
Brasil e em Portugal. Asseverava o documento
disponivel na Torre do Tombo que,

Objectivo: Obras de autores brasileiros

ZGREMIO NACIONAL DOS EDITORES E LIVREIROS, n. 100,
nov./.dez. 1956, p.2 apud MEDEIROS, 2011, p.184.

2GREMIO NACIONAL DOS EDITORES E LIVREIROS, n. 97, mai-
jun. 1956, p.1-2 Apud MEDEIROS, 2011, p.186.

MEDEIROS, 2018, p.212.

%para maiores detalhes ver: MEDEIROS, Nuno. O livro no
Portugal contemporaneo. 1 ed. Portugal: Outro modo; Le Monde

diplomatique, 2018. REIMAO, Sandra. A editora portuguesa
Livros do Brasil e suas obras eréticas na ditadura militar
brasileira. Signo. Santa Cruz do Sul, v. 43, n. 76, p. 46-54,
jan./abril 2018.

3'MEDEIROS, 2018, p. 219.



HERANCA NAUS

A firma “Livros do Brasil, Ltda”, & constituida por Anténio Augusto de Sousa Pinto
Junior e Joaquim Nogueira de Sousa Pinto, sendo o primeiro o responsavel pelas
obras a publicar.

Ano: 1944

Més: 16 de novembro

Aval: 30.000$00 - Banco Borges & Irmo.

Sede: Rua dos Caetanos, 22 - Lisboa.

“Exm?®. Senhor,
Director dos Servigos de Censura,

A firma Livros do Brasil, Ld?., constituida por Antonio Augusto de Souza Pinto Junior
e Joaquim Nogueira de Souza Pinto e na qual o primeiro responsavel pela edi¢do das
obras a publicar foi organizada em Portugal no intuito de corresponder a sua
congénere do Rio de Janeiro, LIVROS DE PORTUGAL, L2., que, no pais irmao envia-
nos os seus melhores esforgos para divulgar cada vez com maior projeccao o livro
portugués, e vem solicitar de V.Ex?®. a devida autorizagdo, de acordo com as
disposicdes legais, para poder exercer a sua atividade editorial em Portugal.

Pretende a requerente, dentro do programa pré-estabelecido pela dire¢gdo comum,
editar em Portugal obras de autores brasileiros, tal como no Brasil a “LIVROS DE
PORTUGAL, L?". Edita obras de autores portugueses, mas nao pode fazer um calculo
das edi¢des a fazer por semestre, visto que tanto pode ter, apenas, um livro para
editar, como seis.

Assim, espera que V.Ex? Ihe conceda a devida autorizagao, porque da eficiéncia desta
casa em Portugal, dependem, evidentemente, a simpatia e o0 bom acolhimento da
missao da “LIVROS DE PORTUGAL, L?’ no Brasil que, com o funcionamento da sua
congénere em Portugal, podera alargar ainda mais o seu raio de ac¢ao, para prestigio
e valorizagdo da cultura portuguesa.

Pede deferimento.
Lishoa, 2 de Setembro de 1944”,
OBS: Ha anotagdes de caneta por cima do documento que levam a crer que a

solicitacdo foi atendida em razdo dos acordos culturais de Brasil e Portugal. Estas
anotacdes datam de 23 de outubro de 1944.

A relagdo mais efetiva da editora Livros do
Brasil e o Instituto Nacional do Livro pode ser
vista por meio da documentagdo existente no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo e também
por meio das solicitagdes de reprodugdo
documental que os intelectuais vinculados ao

INL fizeram ao governo portugués ao longo dos
anos 1940-50. Na abertura deste capitulo
comecei por tratar do processo de elaboracao
da obra A Demanda do Santo Graal de Augusto
Magne. O que pouco se sabe sobre este livro é
que para tal composicdo, contou o intelectual
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com a necessidade de solicitar ao governo
portugués na figura do Ministério dos Negdcios
Estrangeiros a autorizagdo para a reproducao
de alguns documentos. Afirma o oficio que
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haveria uma facilitagdo do intercAmbio
documental e que teria o padre Augusto Magne
todas as facilidades e que ficaria encarregada a
editora “Livros do Brasil” de tal intento.

-Exm® Senhor Director Geral dos Neg6cios Politicos e de Administracao Interna
(Ministério dos Negdcios Estrangeiros)

Em referéncia e resposta ao oficio de V.Ex2. N°. 20, Proc. N° 38, de 25 do corrente,
acerca de facilidades a dar ao erudito fil6logo brasileiro Pe Augusto Magne para os
seus estudos, inclusive e reproducado fotografica das espécies que lhe interessem,
tenho a honra de informar V.Ex?, que tais facilidades ja ha muito lhe foram concedidas
por proposta minha e Despacho de Sua Exceléncia o Subsecretario de Estado da
Educacao Nacional, de 2 de Outubro de 1946, como entdo comuniquei ao, nesse
tempo, correspondente, em Lisboa, do Senhor Pe Augusto Magne, o director de
“Livros do Brasil, Ld.”, Rua Vitor Cordon, n.° 29.

Quando ha dias o senhor Pe Augusto Magne esteve nesta Inspecgdo Superior
conversando comigo sobre os seus estudos, em curso, de novo lhe afirmei os bons
propdsitos e designios destes servigos de lhe serem conferidas todas as possiveis
facilidades e comodidades para os trabalhos filologicos desse muito ilustre homem
de ciéncia. Sua Ex? reconhecendo os bons desejos desta Inspeccdo Superior na
concessao dessas facilidades distinguiu-me com duas cartas amabilissimas.

Assim, pode V.Ex2. fazer a Embaixada do Brasil qudo grandes sdo, nestes servicos,
os sentimentos de estima e admiragdo pelo Senhor Pe. Augusto Magne e da mais
alta consideragdo pelos trabalhos do eminente fildlogo, e os propdsitos desta
Inspecgao Superior em dar-lhes todas as possiveis facilidades para o
prosseguimento dos seus trabalhos nas Bibliotecas e Arquivos daqui dependentes.
E isto que com a maior satisfagdo tenho a honra de comunicar a V.Ex.

A bem da Nacao.

Secretaria da Inspeccao Superior das Bibliotecas e Arquivos, em 29 de Janeiro de
1949.

Pel’O Inspector Superior.

rescisdo do contrato de exclusividade entre a

0 que se tem noticia, mediante outro
documento o diretor da Biblioteca Nacional
portuguesa, € que este autorizou as
reproducdes solicitadas, bem como foram
custeadas todas as despesas para tal intento.
Um pouco mais tarde, no ano de 1949, ha uma

editora e o Estado Portugués sem, contudo,
alterar o interesse de Antdnio Sousa Pinto em
aproximar-se editorialmente das duas Nagoes.
Somente em 1952 que o referido rompimento
se cristaliza justificado, em grande medida, pela
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dificuldade de expansdo do livro no Brasil e por  portuguesa, A. Tavares de Almeida:
solicitacdo do proprio chefe da reparticao

Exm® Senhor
Diretor Geral da Fazenda Publica
LISBOA

Encarrega-me o Senhor Secretario Nacional de responder ao oficio N° 2881 em que
V.Ex2. se dignou consultar este Secretariado acerca das medidas a adoptar por essa
Direcgdo geral quando a venda no Brasil e no Ultramar das obras literarias editadas
por organismos do Estado.

Quanto & venda nas nossas provincias ultramarinas, julgamos que V.Ex®. se devera
dirigir & Agéncia Geral do Ultramar, tanto mais que, como ja é decerto do
conhecimento de V.Ex®., o ministério do Ultramar acaba de decidir interessantes
resolugdes desse problema.

A exportagdo de livros para o Brasil constitui, infelizmente, um dos mais lamentaveis
obstaculos a “natural difusdo” e até “Constituicao” da nossa cultura. Por isso, s6 nos
congratulamos com o facto de V.Ex? estar a estudar um aspecto desse problema,
certos de que o esclarecido critério de V.Ex?. muito contribuird para que se abrevie
a remocdo de tal obstaculo. Escusado sera dizer a V.Ex® que a pobreza do nosso
mercado livreiro € dos mais graves impedimentos com que deparam 0S nossos
escritores. Escusado serd também, mostrar a V.Ex?. que as medidas oficialmente
adoptadas tém resultado, noutra a sua mesma e esclarecida intencao, em exclusivo
beneficio, ndo dos escritores, mas dos comerciantes de livros: um exemplo disso é-
nos dado pela forma como foi viciado e iludido o uUltimo acordo comercial com o
Brasil.

Por tantos motivos, ainda bem que V.Ex? estd ocupado em contribuir para o
desaparecimento de tdo lamentavel — sendo criminoso - estado das coisas.

A venda de livros no mercado brasileiro constituiria a completa solu¢ao do problema.
Dizemos a venda e ndo a conquista do mercado brasileiro porque ele é para os livros
portugueses um prolongamento do mercado portugués. Mas a venda dos nossos
livros no Brasil ergue-se toda a ordem de obstaculos comerciais. No fundo estes
obstaculos provém todos de sobreposi¢do dos interesses culturais; exteriormente,
porém, estes obstaculos parecem ser estritamente comerciais (e é assim que os
livreiros os apresentam, sem qualquer quebra, alids, da sua sinceridade de
negociantes que sdo). 0 modo mais comum que esses obstaculos revestem é o de
dificuldades da liquidagdo das remessas de livros feitas para o Brasil. Mas ndo nos
iludamos: as mais fortes empresas livreiras nossas (que sdo as que aproveitam
integralmente as facilidades do Acordo Comercial) tem forma de liquidar as suas
remessas. As dificuldades dessa liquidagao foi como V.Ex? verificou o motivo alegado
para a recisdo do contracto dessa Direcgdo Geral com a firma Livros do Brasil Ldt.
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Entretanto, pede-nos V.Ex? que Ihe sugeramos, desde ja, uma solugdo para a venda
no Brasil das publicagbes de estabelecimentos do Estado. Para isso, cremos que
V.Ex?. podera encarregar uma das duas livrarias portuguesas no Rio — Livros de
Portugal e J. Antunes — de ser a depositaria dessas publica¢6es. Directamente ou
por intermédio deste Secretariado, V.Ex? podera consultar aquelas livrarias afim de
saber qual oferecera melhores condigdes.

Com os protestos da mais elevada consideragao.

A BEM DA NAGAO.

SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMAGAOQ, em 7 de Margo de 1952.

O CHEFE DA REPARTICAO.

(A. Tavares de Almeida).

As dificuldades apontadas pelo chefe reparticao
ja estavam presentes nos jornais do periodo,
especialmente, nos artigos escritos por Serafim
Neto na década de 1950, nos quais mencionava
a dificuldade de circula¢do das obras no Brasil.
E bem verdadeiro que o préprio Serafim Neto

fez inumeras solicitacbes a propria Livros do
Brasil de documentagGes para o concurso dos
seus escritos, 0 que em grande medida justifica
a publicacdo de matérias como a publicada no
periodico A Manhé de 20 de junho de 1960. No
texto em questao, o fil6logo apontava:

Até 1941 era deficiente o intercambio livres entre os dois paises [Brasil e Portugal],
porque lhe faltava, sobretudo, um ambiente propicio, uma livraria que fosse,
igualmente, um centro de reunido, onde, além de se venderem livros que se pudesse
conversar sobre livros. E sobre autores, e sobre coisas de Portugal, em suma, sobre
Portugal.

Esse consulado leigo era indispensavel ao intercdmbio, pois o comércio do livro —
diferente de outras mercancias - precisa revestir-se de um ambiente proprio.

[.]

O comércio do livro portugués tem, para o Brasil, uma significacdo toda especial.
Com rara felicidade, o sr. Carlos Mantero, presidente da Associagdo Comercial de
Lisboa, disse um discurso pronunciado ha poucos dias:

“0 Brasil é, sem duvida, a zona mais sensivel do Mundo Portugués. Ali se encontram
as forgas poderosas de tradi¢ao portuguesa, renascidas no fundo neo-luso da nagéo

brasileira, com as forcas exoéticas da nagdo americana.

A alianga destas duas poderosas forgas forjando um Brasil feito das sélidas virtudes
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da nossa raga e do pensamento ativo, metddico e criador da América, destina a nagao
irma para altos cometimentos e graves responsabilidades do Mundo”.

No Rio de Janeiro, participando desse ideal, existe uma formosa vitrina do livro
portugués: é LIVROS DE PORTUGAL, que obedece a diregdo e orientagdo do sr.
Antonio Pedro Rodrigues, aqui chegados ha nove anos.

[.]

A grande e verdadeira significagdo da inciativa do sr. Nicolau Firmino ndo ests,
propriamente, nos livros que exibe (salvo um ou outro, ca bem conhecidos), mas em
se tratar da gentilissima oferta dos editores e livreiros de Portugal. Finda a exposi¢ao,
todos os livros serdo distribuidos as bibliotecas publicas do pais.

Acerca de Nicolau Firmino pouco ou quase
nada se sabe. Apenas tem-se a informacao de
que foi um tradutor portugués de poetas
gregos que morreu aos 94 anos em 2001. A
Exposicao a que ele se refere aborda a questao
dos eventos internacionais de livros
promovidos e mesmo antes disso, em 1946
outra matéria do jornal A Manh4d abordava a
necessidade de um maior incentivo neste
intercdmbio letrado.
Em grande medida, a editora Livros do Brasil
se coloca como difusora da literatura brasileira
em Portugal e portuguesa no Brasil. Aponta
Nuno Medeiros (2018) que a respectiva editora
“ndo se demorou muito tempo a tornar-se uma
das maiores editoras portuguesas e uma das
mais marcantes do século XX, contribuindo
para a consolidagdo em Portugal do consumo
do livro de bolso e de outras colecoes”
(MEDEIROS, 2018, p. 221). Além disso, a
documentacdo existente no Arquivo Nacional
da Torre do Tombo mencionava a existéncia de
uma parceria entre a editora Livros do Brasil e
0 governo portugués quando da realizagao de
pedidos de microfilmagem e datilografia, num
processo de acordo entre o Estado e a editora.
Mesmo ndo sendo a primeira editora a dar
impressdo as obras brasileiras, ela se
consolidou como uma poderosa irradiadora e
divulgadora das colegdes literarias do Brasil. As

$MEDEIROS, 2018, p. 225.

acdes do editor Antonio Sousa Pinto e de sua
propria editora ilustram a sua atitude de um
verdadeiro mediador das relagdes culturais
entre Brasil e Portugal, conferindo-lhes um
circuito de circulagéo internacional por via dos
quais fatalmente se iriam confrontar com os
sistemas de atribuicdo de sentidos variados”.
Sua atividade de editor assim como da editora
atuou no sentido de promover atividades de
legitimacado cultural e consagragdo cultural
mediando e interligando um universo literario e
um mercado de autores e leitores,
consequentemente®,

No capitulo inicial desta tese, afirmou-se a
triade que compunha o nivel de agdo do
Instituto Nacional do Livro pautada em na
articulagdo de trés iniciativas principais, a
relembrar: a educagdo, a divulgagdo e a
canonizagdo. Tal como o apresentado, o que se
esquadrinha nesta tese € a iniciativa de
conceituar as agdes do Instituto pautadas no
que denominei anteriormente por retérica da
educacgdo e viabilizadas pela triade: educago,
divulgacdo e canonizagdo. A primeira vertente
foi apresentada em paragrafos anteriores por
meio de um mapeamento das reunides e dos
debates em torno da produgdo de livros
didaticos e da criagdo de bibliotecas. As duas
Ultimas podem ser verificadas por meio de
levantamento feito também nas edigdes do
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Diario de Noticias que demonstram a questao
das exposicbes a respeito do livro, tradugoes
para outros idiomas, além de iniciativas
voltadas para o langamento das bibliotecas de
divulgagdo, colegbes que configuravam o
processo duplo de canonizagdo e educacgao,
sem contar as publicagdes de bibliografias de

Na década de 1940, passados dez anos do
governo de Getulio Vargas, deu-se inicio as
celebragdes do decénio do governo Vargas por
meio de varios festejos, solenidades religiosas
e também da Exposi¢do do Livro. Entre os dias
03 e 10 de novembro de 1940 foi realizado um
intenso  programa de atividades para
comemorar o decénio da Revolugdo de 1930 e
promover a exaltacdo da imagem de Getdlio
Vargas®. Conta-nos Ana Paula Leite Vieira
(2019) que “a Associacdo Brasileira de
Imprensa se juntou aos festejos do decénio
com a realizagdo da “Exposicdo do Livro
Brasileiro®”, inaugurada em sua sede no dia 8
de novembro de 1940. Organizada pelo escritor
Bastos Tigre, sob os auspicios do DIP e do
Instituto Nacional do Livro (INL), a mostra
apresentaria nas prateleiras do 9° andar da ABI
cerca de 5 mil livros de trinta casas editoras,
publicados nos dez anos do governo Vargas
sobre 0s mais variados assuntos. A ideia era
mostrar o desenvolvimento que a industria do
livro alcangara nos anos 1930, quando “edi¢des
qgue, ha menos de vinte anos, seriam
astrondmicas, tém sido feitas... e vendidas®”.
Ndo sO se havia progredido em termos de
quantidade de edigbes e de autores brasileiros
publicados, mas também em termos técnicos.
Uma parte da exposigao foi dedicada as obras
encadernadas, para a qual foram selecionadas

3VIEIRA, Ana Paula Leite. O Departamento de Imprensa e
Propaganda e a politica editorial do Estado Novo (1937-1945).
Doutorado em Histéria. Departamento de Historia da UERJ. Rio
de Janeiro, 2019.

%Para maiores detalhes ver: VIEIRA, 2019, p.105.
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literatos nas quais se cristalizaram a figura de
Machado de Assis, José Bonifacio, Joaquim
Nabuco, entre outros. A respeito das
exposicoes livrescas, ha de se considerar as
publicagdes dos periddicos do momento, que
sdo destacados nas préximas linhas.

as que pudessem “dar uma ideia precisa do
nosso adiantamento técnico na matéria®”. Os
livros e folhetos editados pelo DIP também
foram expostos no evento, com destaque para
os sete volumes de A Nova Politica do Brasil,
uma reunido dos discursos de Vargas editada
pela José Olympio a pedido do governo®.
Com a organizacao da Associacao Brasileira de
Imprensa (ABI), do Departamento de Imprensa
(DIP) e do Instituto Nacional do Livro (INL), a
exposicao do livro contava com o conjunto das
publicagdes dos ultimos dez anos sobre
variados temas. Tal mostra ocorreu na propria
ABI e teve como coordenador principal a figura
de Bastos Tigre. Os jornais revelavam:

%Terdo grande esplendor as comemoragdes do Decénio da
Revolugdo. A Batalha, Rio de Janeiro, 1 nov. 1940. p. 3.
%Inaugura-se hoje a Exposicio do Livro Brasileiro. A Batalha,
Rio de Janeiro, 8 nov. 1940. p. 5.

SVIEIRA, 2019, p.113.
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Juntamente com as festividades, os rituais
civicos e as exposicdes, as comemoragdes pela
Revolugdo de 1930 foram feitas de forma
impressa, tais como, diversas biografias de
Getulio Vargas, bem como, a iniciativa do
langamento de calendarios, tal qual, o de 1940,
num ensejo de promover as agdes do governo
varguista ao longo dos anos®. Sobre as
comemoracdes e exposicdes internacionais de

BVIEIRA, 2019, pp.173-174.
BVEIRA, 2019, p.101.
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livros realizadas pelo Instituto Nacional do
Livro, sabe-se que estas estiveram alicer¢adas
no seu programa de educagdo, canonizagao e
monumentalizagcdo da cultura brasileira e do
programa pedagogico literario em voga.

Dito em outras palavras, o ato de traduzir ou
mesmo o de realizar exposi¢cdes revela
demarcacao de indice cultural que se pretendia
em meio a formagdo de um génio americano®
(MILO, 1984). Quanto a encenagdo a sua
operabilidade respalda-se numa pratica antes ja
realizada pela Academia Brasileira de Letras,
quando de seu surgimento, e que foi retomada
pelo Instituto Nacional do Livro no sentido de
estar envolvido em certo jogo das teatralidades
presentes nas exposi¢cdes dos livros, na
formulagdo de suas colegdes e, principalmente,
pelo enriquecimento das bibliotecas ja
existentes no Brasil e na valorizagdo dos
autores nacionais que representassem a nossa
civilizacdo brasileira em razdo de uma
cooperacao internacional.

“OMILO, 1984.
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0 artigo em tela contém as linhas gerais de uma pesquisa em fase inicial, a ser desenvolvida em
torno de um romance antigo, popularizado, na Europa, a partir do século XVI. Situado na época
das Cruzadas Cristas, o romance da bela Magalona — ou a “Historia da princesa Magalona” para
apenas citar um dos titulos com os quais ele se tornou conhecido em lingua portuguesa- teve
diversas versoes e reimpressdes em Franca, Espanha e Portugal. De existéncia longeva, esse
romance esta entre um dos mais populares dentre os titulos enviados ao Brasil por livreiros
portugueses por volta do século XVIII, encontrando-se, ainda hoje, no repertério da literatura de
cordel em circulagdo no pais. Esta investigacao se situa no /ocus interdisciplinar dos estudos
sobre a poesia oral e a narrativa popular tradicional ou tradicionalizada, e desenvolve-se como
trabalho de pos-doutoramento no CICS.NOVA - Centro Interdisciplinar de Ciéncias Sociais da
Universidade Nova de Lisboa.

Dialogos luso-brasileiros; Figuragoes do feminino; Narrativa popular tradicional.

The article on screen contains the general lines of a research in its initial phase, to be developed
around an old novel, popularized in Europe from the 16th century onwards. Set at the time of the
Christian Crusades, the novel of the Magalona - or the “History of Princess Magalona”, to name
just one of the titles which became this known in portuguese - had several versions and reprints
in France, Spain and Portugal, respectively. Long-lived, this novel is among one of the most
popular of the titles sent to Brazil by portuguese booksellers around the 18th century, and is still
found today in the repertoire of cordel literature in circulation in the country. This research project
is located in the interdisciplinary locus of studies on oral poetry and traditional or traditionalized
popular narrative, and is developed as post-doctoral work at CICS.NOVA - Interdisciplinary Center
of Social Sciences at Universidade Nova de Lisboa.
Figurations of the feminine; Luso-Brazilian dialogues; Traditional popular narrative.
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De origem controversa, o romance da bela
Magalona, ou “Belle Maguelonne”, como ficou
conhecido em lingua francesa, popularizou-se
por meio da produgdo ambulante, chamada, em
Portugal e na Espanha, literatura de cordel, em
voga em diversos paises do continente
europeu, sobretudo, no periodo anterior a
consolidagdo da imprensa industrial. Difundida
no Brasil desde, pelo menos, a segunda metade
do século XVIII, a historia da insigne Magalona
era uma dentre as mais populares contidas no
conjunto de livros e brochuras enviados,
naquela época, em remessas efetuadas por
livreiros e editores de Portugal, integrando,
dentre outras, uma série de novelas
protagonizadas por heroinas de complei¢do
medieval*'.

Também publicada com os titulos Histéria da
princesa Magalona, A Verdadeira historia da
princesa Magalona, Historia de Pierre de
Provenca e da princesa Magalona, Romance de
Pierre e Magalona, dentre outros, em sua
versao original, a narrativa remete a uma lenda
situada na Idade Média que conta a fundagao
da Catedral de Maguelone, a antiga igreja de
Saint Pierre, construida entre os séculos Xll e
Xlll, na ilha de Maguelone, hoje pertencente ao
departamento de Hérault. A historia conta as
aventuras e o romance de Pierre, filho do

41 Ver CAMARA CASCUDO, 1953, 1978, 1984 e 1988. Ver também
BENJAMIN, 1984; PELOSO, 2019 e, em especial, ABREU, 1993.

42 Ver ANDRIERS e BOLLEME, 2003. No referido comentario, as
autoras se referem a alianga politica que fez de Carlos de Anjou - filho
mais novo de Luis VIII e Branca de Castela e, entdo, consorte da
condessa Beatriz de Provenca - rei da Sicilia e de Napoles, em 1263.
A propésito, ver JORDAN, 1909.

43 Ver VIC e VASSETE, 1841, e FABREGE, 1896. Ver também, LE
CLERC, 1865 (Tomo ), BRAGA, 1867 e SILVA, 1883. Citando Tedfilo
Braga, no tomo X de seu Diciondrio bibliogréfico portugués (SILVA,
1883, p. 31), Inocéncio Silva reporta a discussdo sobre a origem
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Conde da Provenca, e de Maguelone, uma
princesa napolitana. Na época em que se situa
a fabula, no auge do bispado de Magalona, a
regido de Languedoc e uma parte da Provenca
se encontravam sob o dominio dos condes de
Toulouse, capital da Occitania, situada no sul da
Franga. Como informam Andries e Bolléme, é
possivel que a alianga politica entre o reino de
Napoles e a Casa de Anjou, na baixa Idade
Média, tenha fornecido elementos a
contextualizagdo da narrativa®.

Tendo sido escrita ndo se sabe se em latim, em
francés ou em provencgal, originalmente, a
narrativa foi impressa em lingua francesa,
havendo sido atribuido 0 manuscrito a Bernard
de Treviers, poeta e clérigo da catedral de
Magalona por volta do ultimo quartel do século
XII®. Seja como for, o certo é que a
popularidade do relato se deve, em grande
parte, ao fato de que ele reune os temas
essenciais da narrativa popular tradicional.
Encontra-se ai a demanda amorosa em
consonancia com o espirito do romance de
aventuras, apresentando-se, de maneira
simétrica, protagonistas capazes de vencer
obstaculos situados no limite entre o crivel e 0
extraordinario, movidos pela f& em um amor
divino, que desafia as convengdes do tempo e
a propria morte.

dessa que €, sem duvida, uma das mais populares novelas do ciclo
cavalheiresco que entraram para o repertério da literatura ambulante
em circulagdo no continente europeu, entre os séculos XV e XIX.
Nessa citagdo, referindo-se a LE CLERC (Tomo II, 1865, p. 76), Braga
menciona que a narrativa teria sido retocada por Petrarca, quando,
ainda bem jovem, cursava direito em Montpellier. Esse dado curioso
também ¢é referido por VIC e VASSETE (1841) e por outros diversos
comentadores da obra. Contudo, a autoria de Tréviers, bem como a
participagao de Petrarca na concepgao da forma literaria do relato é
contestada por Gaston de Paris, que situa 0 romance em um ciclo
teméatico cuja origem remontaria ao livro das Mil e uma noites. A
proposito, ver MEYER e PARIS, 1889.



HERANCA

¢ romay

Su Snillant cBeuafier Pierce e Yo |
uenee @ & ba Befle maguelonne fiffe
duvop de naples. —

| 1 q Nowuelement FJimpaime.

fag. 1y oo,

NAUS

_ €pcomtence fftopeedn Saffant ;
nmrmbctuﬁdl’cmagyncnmnrﬁmm? r:{;:c“mmhpm

Le roman du Vaillant chevalier Pierre de Provence et de la belle Maguelonne, fille du roy de Naples - Folha de rosto e
subsequente de edi¢do de 1490, de J. de La Fontaine. Fonte: gallica.BnF.fr.

Trata-se, nesse caso, de duas personagens, 0
conde Pierre e a princesa Magalona, que se
destacam por um etos préprio do romance de
cavalaria medieval, identificadas por uma moral
elevada e, mais que isso, por um espirito pio,
sem, contudo, deixarem de resvalar as
fraquezas proprias dos individuos comuns.
Observa-se, nessa narrativa, certa
proporcionalidade quanto a construgdo do
carater das duas personagens, a masculina e a
feminina, as quais, ndo obstante as suas
qualidades e atribui¢bes especificas, situadas,
como se pode inferir, no ambito do
convencional, equiliboram-se no que se refere
aos atributos humanos e heroicos.

Sendo ambas as personagens, igualmente,
carismaticas, haja vista suas virtudes
essenciais, & curioso observar como, nesse
caso, no que diz respeito a recepgao popular,
sobreleva-se 0 nome da personagem feminina,
usando-se, em diversos contextos, a expressao
“romance de Magalona”, “a bela Magalona”, “a
princesa Magalona”, “a formosa de Magalona”
em referéncia a narrativa, ndo se aplicando o
mesmo ao her6i. Por exemplo, em “Uns

bragos”, conto antologico de Machado de

Assis, publicado na coletanea Vdrias historias,
de 1896, o narrador menciona o folheto “a
Princesa Magalona”, pertencente a
personagem do protagonista, um rapaz de 15
anos:
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Ja na comédia musical Aldeia da Roupa Branca
(1938), filme realizado por Chianca de Garcia
com argumento de Chianca de Garcia e José
Gomes Ferreira, estreado em 1939, a lavadeira
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Gracinda, interpretada por Beatriz Costa (1907-
1996), em cena iconica, refere-se a certa "nova
historia da Princesa Magalona”, que teria
comprado em Lisboa*. Curiosamente, a estoria
mencionada pela personagem nada tem a ver
com o romance em discussao.

Registro de cena da comédia musical Aldeia de roupa branca (1938-1939), de Chianca de Garcia, estrelada por Beatriz
Costa. Fonte: https://www.portal-cinema.com.

Como se observa, a fama da formosa
napolitana transpo6s os limites do tempo e do
espaco, ressurgindo, ao longo dos séculos, nos
mais diferentes ambitos discursivos. Outro
exemplo disso, € que a palavra “magalona”,
figura no dicionario Aulete como sindénimo de
“mulher vistosa”, “garrida” ou, ainda,
“casquilna”. No que diz respeito a
intertextualidade da novela francesa com obras
literarias posteriores, ha ainda que se
mencionar o didlogo Aretifil, espécie de sétira
menipeia de Luca Antonio Ridolf, publicada na
segunda metade do século XVI, na qual ha
diversas referéncias a “bela Magalona” como
sindnimo de beleza e virtude®. Além disso, o
nome da princesa Magalona também aparece

44 Ver MACHADO DE ASSIS, J. M.. Vdrias Histérias. Obras
completas de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1
985, v. 2.

45 Ver:
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/609/Aldeia+da+Roupa+Branca.
46 Sobre o autor e a obra, ver MONTORSI, 2020. De acordo com
Montorsi, segundo uma etimologia grega, o pseuddnimo
“Aretefila” significa "Aquela que ama a virtude". A propésito,
encontra-se disponivel, em https://books.google.com.br/, uma
edicéo de 1560, publicada em Lione por Guliel Rovillio, da obra

citado, varias vezes, em Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes, dessa vez, acompanhado
do nome de seu amante, o destemido Pierre,
emergindo @ memoria do engenhoso fidalgo,
gue, em meio a delirios poéticos, confunde as
duas personagens com Clamades e Clarmonda,
um outro casal celebrizado nas novelas de
cavalaria¥.

Esses dados configuram um sugestivo
testemunho da grande notoriedade da narrativa
atribuida, talvez equivocadamente, ao conego
de Tréviers e, mais ainda, de sua protagonista,
nao obstante, seu nome possa aparecer
confundido com o de outras tantas heroinas
medievais na, sabidamente, andarilha memoéria

de Luca Antonio Ridolf, intitulada Aretefil. Dialogo nel quale da
una parte sono quelle ragioni allegate, le quali affermano, lo
amore di corporal bellezza potere ancora per la via dell’udire
pervenire al quore: et dall'altra, quelle che vogliono lui havere
solamente per gl'occhij I'entrata sua: colla sentenza sopra cotal
quistionea. Consultada em 13/12/2020.

47 proposito, ver nota 5 do capitulo XLIX da edigdo da
Penguim/Companhia das Letras do classico de Cervantes. In:
CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote. Sao Paulo:
Penguim/Companhia das Letras, 2012, p. 788.


http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/609/Aldeia+da+Roupa+Branca
https://books.google.com.br/
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oral. A proposito, a titulo de curiosidade, cito
aqui o caso do registro de uma performance,
realizada, em 2010, pela informante ldalina
Cacito, da freguesia St. Clara de Louredo,
concelho de Beja*. Na performance referida, a
senhora em questdo conta um romance do
ciclo “A esposa banida”, que inclui narrativas
sobre mulheres virtuosas dispostas a todos os
esforgos para conservar a prépria honra,
atribuindo-lhe o titulo “A Princesa Magalona”.
Nesse ciclo, situam-se classicos da literatura
de cordel portuguesa, tais como o Auto de
Santa Genoveva e a Historia da Imperatriz
Porcina, que também tém correspondentes no
Brasil. Nesse caso, Magalona é lembrada como
esposa do rei Rolddo, numa alusdo mneménica
ao cavalheiro Roland, da Chanson de Roland,
antologico romance do ciclo carolingio.

Diferentemente do que se registra no caso
supracitado, a lenda de Magalona se situa no
ciclo das heroinas virtuosas que, gragas a sua
resiliéncia e fé inabalavel, superam todas as
adversidades para reaver 0 amante
desaparecido. Essa topica, desenvolvida, por
exemplo, no mito de Eros e Psiqué, alude a
alegoria da imortalidade da alma, simbolizando,
no ambito religioso, a demanda da alma
humana provada em meio a esforgos que a
transportam ao limite da humanidade, até ser
aprovada no plano do sobrenatural, sendo,
entdo, agraciada com o verdadeiro e eterno
amor.

Tal como a personagem mitica em relagdo a
Eros, Magalona precisara superar o aspecto
temporal do seu amor por Pierre, movida pela
fé que a conduzira por uma via penosa,
submetendo-a, no percurso, a um processo

48 A performance se encontra acessivel a escuta no site do
Memoriamedia, e-Museu do Patriménio Cultural Imaterial de
Portugal. Disponivel em:
https://www.memoriamedia.net/index.php/idalina-cocito.
Consultado em 20/10/2020.

9 proposito, em O Mal-Estar na Civilizagdo, ao referir-se ao
mito de Eros e Psiqué, Freud discorre, em termos psicanaliticos,
sobre a distingdo entre 0 amor como paixdo imaginaria € 0 amor
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espiritual, no qual a expectativa de ser servida
em seu desejo pelo amante dard lugar a
devogdo ao servigo ao divino®™. Como ocorre no
mito de Eros e Psiqué, na histdria de Pierre e
Magalona, observamos uma escalada do amor
ao Amor.

No caso do romance em estudo, antes
entregues aos designios da paixdo temporal, as
duas personagens revelam certo apego
imaturo e irresponsavel aos prazeres
mundanos. Depois dos sucessos a que sao
levados a vivenciar pela agdo do imponderavel,
0s amantes se reencontram para a
consumacao do sublime Amor, isto &, 0 amor
incondicional que as almas moralmente
superiores experimentam no servigo a Deus.
Trata-se ndo, propriamente, do amor
idealizado, mas do amor como sublimacao.

Como pretendo aprofundar no decorrer da
pesquisa, € possivel que, em sua ideia original,
se é que houve uma formulagao erudita da obra
para além do seu desenvolvimento literario em
lingua vulgar, a lenda tenha se constituido
como uma alegoria teologica, inspirada nas
hagiografias e textos canbnicos da filosofia
cristd medieval, a exemplo dos escritos de
Santo Agostinho e de Sao Jerénimo. Em sua
formulagdo conhecida, contudo, a narrativa de
Magalona e Pierre pode ser tomada como uma
versdo poética dos manuais aristocraticos de
educacdo moral, em voga em diversas partes
da Europa no periodo humanista®, destinada ao
vulgo pelos editores da literatura popular da
época.

Quanto a isso, vale destacar que, ja a partir do
século XV, a exemplo da narrativa em estudo e,

que se constitui como dom ativo, a exemplo do amor divino da
Paixdo de Cristo, isto €, do amor devotado ao préximo.

50 Sobre esses manuais, ver FERNANDES, 1995, ¢ MENDONGA,
2013.


https://www.memoriamedia.net/index.php/idalina-cocito
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no geral, do conjunto das publicacdes que
compunham a literatura ambulante, comegam
a circular, em escala antes inimaginavel, além
das chamadas folhas volantes, edi¢des baratas
de livros diversos destinadas ao publico médio.
Ndo obstante a censura eclesiastica, com a
popularizagdo da invengdo de Gutenberg, o
livro em forma de brochura se tornou uma
fonte importante de difusdo de uma ordem de
conhecimentos antes restrito ao clero e a uma
parte pequena parte da nobreza, tornando-se
um instrumento de universalizagdo da cultura
escrita. A imprensa popular colocou em
circulagdo escritos religiosos, cientificos,
classicos gregos e romanos, relatérios de
viagens e outros impressos, promovendo
mudangas decisivas no cotidiano do cidaddo
comum. Os textos impressos do século XV
eram, em sua grande maioria, textos medievais
vulgarizados, vistos com certo desprezo pelos
cultores da biblioteca erudita.

No repertéorio da livraria popular, eram
encontrados, sobretudo, livros religiosos,
sendo constituidos de exemplares da Biblia,
textos litdrgicos, tais como missais, breviarios,
livros de horas, tratados de espiritualidade,
livros de devocao, vidas de santos etc, tanto em
latim quanto em lingua vulgar. Havia também
gramaticas e obras elementares dirigidas aos
alunos das escolas primarias e das faculdades
de artes, além da literatura profana, geralmente
em lingua vernacula, composta de almanaques,
enciclopédias, florilégios, cronicas, além de
versdes modernizadas das cangbes de gesta e
de romances corteses. Em suma, a partir do
século XV e, sobretudo, do XVI, a imprensa
ampliou, expressivamente, o publico da cultura
escrita. Com isso, tornou-se possivel a
constituicdo  de  pequenas  bibliotecas
particulares por oficiais subalternos (sargentos,
notarios etc) e clérigos da raia miada. Entre o

51 p propésito, ver MCLUHAN, 1977; BURKE, 1989; CHARTIER,
1987, 1990, 1994; e BRAUX e MALINES, 2000.
52 ver Mendonga, obra citada.
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final do século XV e meados do subsequente,
essas “bibliotecas minimas” se multiplicaram
em toda a parte, bem como ocorre um efetivo
progresso cultural nos meios aristocraticos,
surgindo, nas cortes, bibliotecas com obras em
latim e nas linguas vernaculas®'.

Simultaneamente a isso, a partir da segunda
metade do século XV, por exemplo, ocorre, no
ambiente palaciano de Portugal, a ampliacao do
interesse pelo protocolo e pela erudigao®.
Trata-se aqui da educagdo como formagao nao
apenas intelectual, mas também moral e
politica. Antes disso, na corte de Avis, ja por
volta do século XIV, registra-se uma cultura
voltada & educagdo masculina do nobre, seja da
casa régia, seja das casas senhoriais, tendo
como modelo o jovem aspirante a rei, do qual
deveria emanar as virtudes cavalheirescas
cristds. Essa licdo se configura, em especial,
nos “Espelhos de Principes”, dentre os quais se
encontra o de autoria de Alvaro Pais. Nesses

“espelhos”, entre outras coisas, eram
ensinados exercicios fisicos especificos,
concernentes ao cotidiano cavalheiresco,

incluindo a arte bélica, orientando-se, também,
o desporto da caca para os tempos de paz*.

Tal orientagdo a formacgdo humana e cultural,
registrada em Portugal, ocorria em todo o
ocidente europeu, sendo conhecidos, em
diversos contextos, os espelhos reais, que
visavam  educar a alta  sociedade,
sensibilizando-a para os modelos sociais e
religiosos endossados pelas correntes politicas
e filoséficas em voga. De acordo com esses
manuais, a casta real deveria se constituir
como um espelho de virtudes, sendo a sua
presenca e atuagdo um reflexo da imagem
interior de seus integrantes, aos quais todos os
demais deveriam tomar como exemplo de
modelo a seguir®. Mais tardiamente, por volta

53 Ver FERNANDES e MENDONCA, obras cit..
54 1dem.
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de meados do século XV, registram-se as
primeiras iniciativas voltadas a educacdo ou
instrucdo das mulheres. Observa-se, entdo, a
distingdo entre a educagdo a que se deviam
submeter os homens e as mulheres da corte.

No que se refere a virtude das damas, uma obra
de grande notoriedade foi Le livre des trois
vertus ou Le Trésor de la cité des dames, de
Christine de Pizan, um tratado de educagao
feminina, que, em 1450, teria sido traduzido
para o portugués a pedido de D. Isabel, mulher
de D. Afonso V. Em seu “espelho”, para além

e ]
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de cunhar exemplos de virtude direcionados as
damas da casta aristocratica, Christine
ombreia, em responsabilidade, homens e
mulheres nobres, que, do seu ponto de vista,
deveriam representar a imagem da virtude para
neles modelarem-se o0s seus suditos.
Curiosamente, esse tratado foi publicado em
lingua francesa, em Paris, nos fins do século
XV, passando a integrar, nessa época, ao que
tudo indica, o corpus da literatura de
colportage, sendo, portanto, contemporéaneo as
primeiras edi¢cdes francesas da histéria de
Magalona.

anet e

-
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Le trésor de la cité des dames, de Christine de Pizan. Capa de edig¢do de 1503, impresso em Paris por Michel Le Noir.
Fonte: gallica.BnF.fr.

Sugestivamente, como procurarei elucidar na
investigacao ora proposta, hd muitos pontos de
correspondéncia entre o0 “0 Tesouro da cidade
das damas”, publicado em Portugal com o titulo
O Espelho de Cristina, € o romance de
Magalona e Pierre - além do formato editorial
proprio da biblioteca popular & época. A
propésito, a titulo de ilustragdo, importa

55 trois vertus 6 uma obra educativa e alegorica escrita na
sequéncia do Livro da cidade das senhoras, escrita em 1405 e
publicada em 1497, sob o titulo Le Trésor de la cité des dames,

apresentar, em linhas gerais, o enredo do
NosSso romance.

A narrativa em estudo pode ser dividida em trés
nucleos principais: no primeiro, o enfoque recai
sobre a origem nobre e o processo de
formacdo de Pierre, jovem conde provencal
talhado nos exercicios cavalheirescos e

em edi¢do que compde o repertdrio da literatura de colportage
francesa. A propdsito, ver PIZAN, 1497.
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conformado as virtudes da doutrina catolica
apostdlica, tal como fica configurado pela
insignia que traz consigo como espécie de
talisma: um chaveiro contendo duas chaves,
numa referéncia a Sdo Pedro, o seu santo de
devogdo. Na segunda parte, ganham relevo a
personagem da princesa Magalona e o0s
sucessos por ela vivenciados enquanto
percorre a via da elevagdo espiritual, que a
conduz a terra natal de Pierre, onde funda um
hospital para acolher peregrinos e uma igreja,
a que da o nome do santo de devocao do
amado desaparecido. Por fim, na terceira parte
da historia, da-se o esperado reencontro dos
amantes, o casamento dos noivos e o retorno
do casal ao reino de Napoles, onde ascenderao
ao trono como herdeiros Unicos, ap6s a morte
do pai da princesa.

Conforme o comentado anteriormente, a
literatura ambulante em voga a partir da
segunda metade do século XV e, sobretudo, do
século subsequente, teve um papel primordial
a difusdo da cultura escrita no continente
europeu, sendo, entdo, uma via privilegiada a
propagacao de principios e valores que deram
fundamento aos ideais politicos e filosoficos da
Idade Média tardia. Esses ideais se
consolidaram entre o povo, transpuseram-se
as terras do além-mar, transformando-se e
adaptando-se, ao longo dos séculos, a novos
contextos culturais. De certa forma, isso se
reflete na abundante producéo da literatura de
cordel brasileira, cujas bases historicas
remontam ao contexto sociocultural do
Nordeste da segunda metade do século XIX.
Neste trabalho, dentre outros aspectos,
buscarei observar como isso se configura,
tomando como referéncia o cordel da princesa
Magalona e a educacao da Mulher no Brasil e
em Portugal, onde o folheto se consolidou

56 Ver MENDONGCA, obra cit..
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como um classico da literatura popular. Nesse
sentido, procurarei confronta-lo com o Espelho
de Cristina, titulo portugués para o qual foi
vertido o tratado de Christine de Pizan, antes
mencionado®®.

Dito em poucas palavras, a metodologia
empregada ao desenvolvimento da presente
pesquisa consistirda em um estudo bibliografico
inicial, ao qual se seguird uma abordagem
analitica, interpretativa e comparativa das
versoes brasileiras e portuguesas do cordel em
enfoque, tomadas as mais significativas em
confrontacdo com a matriz francesa. Para a
fundamentagcdo tedrica da investigacdo
proposta, tomarei como referéncia, além dos
estudos ja mencionados, trabalhos diversos
sobre os assuntos aqui abordados. Dentre
esses, destaco estudos sobre a representacao
da mulher na cultura ocidental, tais como:
BROCHADO e DEPLAGNE (org.), 2018;
KLAPISCH-ZUBER (org.), 1990; PERNAUD,
1984; TROCH, 1983; e DEL PRIORE e
BASSANEZI, 1997. Além disso, sera
fundamental & pesquisa bibliografica estudos
especificos sobre a historia, as fundagdes e as
representacdes culturais da Idade Média, entre
0s quais menciono: GILSON, 2001; LE GOFF,
1992, 2006, 2011 e 2016; e PERNAUD, 1978 e
1990.

Isso posto, cumpre, por fim, dizer que os
resultados desta investigacao se destinam, em
um futuro préximo, a preparagdo de uma
edicdo critica do romance em questdo. Antes
disso, seus resultados parciais deverdao ser
apresentados em congresso sobre a literatura
de cordel, organizado por pesquisadores de
diversas partes do mundo, previsto a ser
realizado em Lisboa, em novembro do ano
corrente.
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A proposta do nosso trabalho é refletir como a estética romantica comparece na obra de Ana
Placido (1831-1895). Contudo, antes apresentaremos uma pequena reflexdo sobre as teorias do
Romantismo. Por fim, demonstraremos porque Ana Placido, apesar de adotar em sua escrita esse
estilo muito em voga no século XIX, acaba por tecer uma autocritica a esse tipo de literatura, a
qual estaria muito distante da realidade feminina na altura.

Ana Placido, Romantismo, literatura portuguesa, condi¢ao feminina, mulheres.

The purpose of this article is to reflect on how the romantic aesthetic appears in the work of Ana
Placido. First we present a brief overview on theories of Romanticism, before explaining why Ana
Placido who, despite adopting a style that was very much in vogue in the 19th century, ends up
generating a self-critical assessment of this type of literature very distant from the female reality
of her epoch.

Ana Placido, Romanticism, portuguese literature, female condicional, women.




Os lexemas romantismo e romdéntico estao
atrelados a uma série de concepgdes e ideias
que vao desde estilos e tipos de narrativas até,
por exemplo, pensamentos filosoficos,
correntes artisticas e posicionamentos politicos
— apesar de, originalmente, o adjetivo romantic
estar associado as manifestagdes literarias
(Aguiar e Silva, 1997, p. 482). Estes vocabulos
se popularizaram no século XIX através da
adogdo intencional de artistas e escritores que
viram no Romantismo uma maneira de
entender a vida e a arte que, juntas,
compreenderiam uma parte deste século de
maneira muito peculiar:®’

(Aguiar e Silva, 1997, p.
482).

Ou seja, segundo Aguiar e Silva, uma das
principais contraposicbes dos escritores
romanticos é o revide contra as atitudes da
burguesia que ascende ao poder no século
XIX.%® E também nessa linha de investigagéo
que Adilson Cintelli chega & mesma conclusao,
percebendo a disparidade entre 0 mundo ideal
dos romanticos e 0 mundo real da sociedade
burguesa:

57 Conferir o verbete de Vitor Manuel Aguiar e Silva intitulado
“Romantismo”, do Dicionario do Romantismo (1997), e a obra de
Adilson Citelli, Romantismo (1986).

% Segundo Adilson Citell, “se a aristocracia havia acumulado
séculos de dinheiro e cultura, a burguesia estava ainda na fase

(1986, p. 75-76).

Na obra de Ana Augusta Placido (1831-1895),
como mais veremos adiante, o embate contra
a  sociedade  burguesa, representada
geralmente pelas personagens masculinas, tem
uma funcdo evidente na defesa das mulheres.
Lembremo-nos que Ana Placido era uma
mulher que escrevia compulsivamente,*
dedicou-se em distintos periodos de sua vida a
produgdo de varios géneros literarios, desde
poemas, contos, meditagdes, cronicas e
dramas até cartas, diario e romances.

de encher as burras, de ouvir o som da moeda e sofisticar as
formas de poder e dominagdo” (1986, p. 84).

% Segundo Maria Amélia Campos: “como era habito de Ana,
escrevia em qualquer papel que apanhasse pela frente” (2008, p.
207).
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Estreou com Luz coada por ferros® em 1863,%'
sendo que muitos dos textos dessa obra foram
escritos durante o seu segundo periodo de
encarceramento, em 1860.5

Contudo, antes de analisarmos passagens da
obra de Placido, é preciso referir que, em
relagdo ao século XIX, Videira Lopes observara
que é como musa ou personagem central, mais
do que como autora, que a mulher aparece com
destaque na literatura oitocentista (1997, p.
325). Realmente, se pensarmos na insercao

€ A inspiragdo para o titulo da obra na qual estdo inseridas as
“Meditacdes”, segundo Alberto Pimentel, foi retirada duma
passagem do livro de Camilo Castelo Branco: “Este titulo, o
mesmo que D. Anna Placido deu ao seu livro, publicado em 1863,
pertence a Camilo, foi por Ella colhido n'uma nota ao Amor de
Perdicdo. Diz a Nota: ‘este romance foi escripto n'um dos
cubiculos-carceres da Relagdo do Porto, a uma luz coada por
ferros, e abafada pelas sombras das abobadas™ (Pimentel, 1899,
p. 293).Contudo, como a primeira obra de Ana Placido, Luz coada
por ferros, foi, por um lado, publicada simultaneamente e escrita
no mesmo periodo de carcere que Camilo, e, por outro, quase
todas as narrativas de Placido focam em demasia o tema luz
versus trevas, pensamos que talvez o proprio Camilo tivesse se
inspirado nos textos de Ana, visto que tal tematica aparece com
frequéncia também na obra do escritor. (cf, Silva, 2020, p.137).
51 A obra teria sido publicada em 1863 e teve recensoes critica
imediatas da Revista Contempordnea de Portugal e Brasil
(Alonso, 2014, p. 58). Luz coada por ferros teve uma segunda
reedicdo em 1904.

62 Ana Placido passa cinco semanas num convento em Braga, de
27 de junho a 3 de agosto de 1859, aconselhada por influéncia
do marido traido, Pinheiro Alves, e dos seus amigos, para, num
segundo momento, ficar presa dezesseis meses na cadeia do
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das mulheres como produtoras de cultura no
universo do espirito romantico europeu,®
encontramos suas presengas mais como
personagens/modelos ficcionais, sejam de
obras pictéricas ou literarias, do que como
autoras. Apenas como exemplificacao,
tomemos como exemplo uma das principais
referéncias da pintura portuguesa desse
periodo, “Sé Deus!”, de 1856, de Francisco
Augusto Metrass:

Porto, de 6 de janeiro de 1860 a 17 de outubro de 1861, a espera
do julgamento de acusagdo de adultério. Foi absolvida em
outubro de 1861. Depois disso, passa uma terceira fase
encarcerada num convento em Lisboa, entre margo e agosto de
1862 (Campos, 2008, p. 177; Alonso, 2014, p. 39-41).

8 Como uma breve definigdo do conceito de romantismo, Adilson
Citelli assim refere esse movimento estético nas artes europeias:
“0 romantismo foi mais que um programa de agdo de um grupo
de poetas, romancistas, filésofos ou musicos. Tratou-se de um
movimento onde se abrigaram o conservadorismo e o desejo
libertario, a inovagdo formal e a repeticdo de férmulas
consagradas, 0 namoro com o poder e a revolta radical: enfim,
um conjunto tao dispare de tendéncias que seria ociosa bobagem
inconsequiente mascarar através de generalizagdes apresentadas
a riqueza e a diversidade que norteiam o movimento romantico.
Talvez fosse possivel pensar, num esforgo didatico, que o
romantismo foi marcado por algumas preocupagdes recorrentes,
as quais poderiamos aliar um certo anticlassicismo, uma visdo
individualista, um desejo de romper com a normatividade e com
os excessos do racionalismo. Liberdade, paixdo e emocdo
constituem um tripé sobre o qual se assenta boa parte do
romantismo.” (1986, p. 9).



A focalizagdo na imagem dramatica da figura
feminina - na brancura do seu corpo, a palidez
como requisito de beleza, numa espécie de
idealizagdo - é uma caracterizagdo muito
comum as heroinas romanticas, e a sua
postura austera, com o seio a mostra, contrasta
com o horror do rosto da crianga, através de
uma cena que alude tanto a exacerbacao dos
sentimentos tragicos, como a um cenario
indspito de tormenta e de declinio para a morte
(nomeadamente por meio do abismo implicito
na pintura).®® A alusdo a morte esta imbuida na
pintura através da tragicidade e do melodrama.
Por isso, segundo Maria Aires Silveira,
encontramos em “Sé Deus!” um:

(2010, s. d).5

As mulheres (heroinas roméanticas ou os herdis
romanticos) clamam, muitas vezes, por uma
salvagdo, independentemente dos seus
motivos e dos sofrimentos. Porém, em outros
casos, essas heroinas/herois veem a morte
como a libertagdo de um mundo injusto e que
nao lhes compreende. Assim, o préprio titulo
da obra de Metrass alude a um outro aspecto
presente nas obras do periodo romantico, a
religiosidade, através da exclamativa “Sé
Deus!”, pois s6 por intervencao divina poderia
se salvar méde e filho de um fim tragico. O titulo
do quadro poderia ser também uma alusdo ao
fato de que sé Deus compreende o ser
humano, tragico e em constante sofrimento,
dentro do contexto romantico.

Lembremo-nos que, tanto na literatura quanto
na pintura romantica, a relagdo com a
paisagem, com a natureza (0 meio
circundante), apresenta-se através de um clima
melancélico, de tons sombrios e tétricos,
relagbes essas que, mais adiante, apontaremos

8 Conferir: Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado: http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/397/artist.
8 Segundo Adilson Citelli, € comum encontrarmos nas pinturas romanticas oitocentistas “a presenga de regides inospitas, muitas
vezes voltadas ao distante Oriente, o ritmo do sonho, da fantasmagoria e do mistério sdo constantes em obras de pintores romanticos”.
(1986, p. 26).

%  Acesso a0  texto  diretamente no  Museu
http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/397/artist.

Nacional de Arte Contemporanea do Chiado:



http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/397/artist
http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/397/artist
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nas narrativas de Ana Placido. Na pintura de
Metrass, a correnteza representa a forca da
natureza que, exuberante, aparenta ser o fim
mortal da mae e filho, além do resgate da
tradicdo romantica europeia da associagdo da
imagem da mulher com a agua,® tal como a
“Ofélia” de Mullais (cf. Walther, 1999, p. 87),
que aponta para o sofrimento humano, outro
grande fropos dessa estética.

Ora, apesar de ndo fazer parte de uma corrente

Lembremo-nos que Ana Placido foi uma mulher
a frente do seu tempo, principalmente pela
ousadia de enfrentar as figuras patriarcais e de
imposicao social. Ana foi casada forgosamente
com Manuel Pinheiro Alves, por pressao direta
do pai, José Placido Braga, em 28 de setembro
de 1850, no dia seguinte aos seus dezenove
anos, mantendo durante anos uma relagao
clandestina com o escritor Camilo Castelo
Branco, razdo por que ambos foram presos,
processados e, depois, absolvidos. Sobre a
celebragdo do casamento de Ana Placido com
Pinheiro Alves, Manuel Teles assim nos da as
informagoes:

67 Gaston Bachelard associa, em A Agua e 0s Sonhos: ensaios
sobre a imaginagdo da matéria, a figura feminina as
caracteristicas da agua, pois ela € um simbolo da origem da
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literaria exclusiva, oscilando entre tragos
romanticos e classicos, a obra de Ana Placido
atravessa varias dessas caracteristicas do
quadro de Metrass, do dito estilo romantico, e
€ sobre esses aspectos presentes em sua
escrita que iremos refletir na préxima rubrica,
sem esquecer, no entanto, de demonstrar
como a autora tece criticas ao proprio estilo
gue passa a adotar em seus textos.

(2008, p.
49).

Apdés a morte do marido, o filho legitimo,
Manuel Placido, herda a fortuna do pai e sera
Ana a administrar os bens, periodo em que
passa a conviver abertamente em sociedade
com o seu amante, que se tornara futuramente
0 seu marido, porquanto se casara com Camilo
em 9 de margo de 1888. Além destes fatos
biograficos, como bem atenta Anibal Pinto de
Castro, Ana Placido € uma mulher invulgar para
sua época, visto que a sua formacgao (cultural e
literaria) era pouco comum, mesmo para
mulheres da mais alta posigao social: “qualquer
leitor da sua obra nao pode deixar de notar a
presenga que nela assume esse cabedal de
cultura literaria, patenteado em epigrafes,
citagdes ou sob outras formas de apropriacao
intertextual, que envolviam variados escritores”
(1995, p. 4).

E sobre essa apropriagdo intertextual de que
fala Castro, Julio Cesar Machado refere, no
prefacio a primeira edicdo de Luz coada por
ferros, de 1863, que a preferéncia de Ana
Placido é por “leituras graves”, — ou seja, de
formagdo cultural greco-romana, livros
eclesiasticos, classicos portugueses, Camdes,

criagdo, sendo ela mae, natureza, Gtero, fonte de vida (o leite
materno) e de morte, associada a fontes de prazer e aos banhos
como limpeza do corpo (cf. Bachelard, 1997, p. 89-140).



Gil Vicente — e tenta convencé-la a despertar
para a chamada “literatura facil”, aquela que o
“espirito humano tem produzido de mais
agradavel” (2015, p. VI): os romances de
George Sand; os folhetins de Julio Janin; as
obras de Dumas pai e Dumas filho; os
romances de Camilo; Garrett com Viagens na
Minha Terra e Folhas Caidas (livro de versos
citados varias vezes em diferentes narrativas da
autora). Tal estratégia acaba por dar certo,
porque Ana Placido acaba por “aceitar” ou
“introjetar”, em parte, a dita literatura
romantica, como forma e contedido, mas nao
deixando de critica-la, como mais adiante
veremos, porque vé nela um modelo que nao é
vantajoso para as mulheres.

Evidentemente, o proprio Camilo Castelo
Branco acaba por ser o grande incentivador do
seu trabalho literario, pelo menos nos
primeiros anos da carreira literaria de Ana, visto
gue anos mais tarde acaba por ndo continuar
incentivando o trabalho da amada. Observa-se,
por exemplo, as vérias epigrafes das obras de
Camilo nos textos de Ana Placido, bem como
as dedicatérias que Camilo deixa em varios
textos a Ana Placido sob o cripténimo de
“Raquel”, inspirando-se na relagdo amorosa
com ela para produzir muitos dos seus
romances, inclusive Amor de Perdigado.
Lembremo-nos que Raquel®® também é titulo
de um texto de Ana Placido.

Segundo Anibal Pinto de Castro, ao lermos a
obra de Ana Placido, no seu conjunto, é facil
perceber que estamos diante de um projeto
acabado, ainda que longe da perfeicao, do
romantismo portugués:

% Texto intitulado “Trés lagrimas de Raquel”, publicado n’0
Civilizador, Porto, n.° 11, p. 108-109.

(1995, p.
16).

Realmente, podemos encontrar em muitos
textos de Ana Placido esquemas narrativos e
caracterizagdo de personagens que se
aproximam do modelo romantico, mas com
objetivos, segundo Maria Eduarda Borges dos
Santos, de “oferecerem  ensinamentos
concretos, adverténcias sérias relativamente as
decisbes amorosas das jovens portuguesas”
(2011, p. 303).

Por exemplo, quando escreve “As portas da
eternidade”, conto publicado em Luz coada por
ferros (1863), Ana Placido tem em mente o
modelo goethiano da técnica narrativa e a
tematica do suicidio, que passa pelo “desejo de
morrer”, como resultado inevitdvel e Unica
forma de sanar a dor da infelicidade amorosa.
A autora assim trabalha dentro de uma das
perspectivas de caracterizagdo do texto
romantico, a focalizagdo e aclamagdo da morte,
como fuga do sujeito melancolico:

(Citelli, 1987, p. 77-78).
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Relembremo-nos também que “As portas da
eternidade” inicia a sua diegese com a
descrigdo da paisagem e clima vistos da janela
do segundo andar por uma mulher vestida de
luto. A personagem ndo é nomeada e o texto
revela a relacao entre as paisagens da natureza
e o estado emocional da protagonista, cuja
descricao aparenta dar a ténica a um discurso
de acordo com o qual aquilo o que se avista
ndo é apenas um cenario natural, mas uma
projecdo de si mesma, sua imagem num
espelho. Neste trecho, deparamo-nos com o
esquema  romantico em  que, por
correlatividade, a descricdo da natureza
apresenta o sujeito da agdo e, a seguir, reflete
as suas afetacdes (cf. Silva, 2020, p. 79). Esse
esquema também vamos encontrar no conto
“O Amor...!I”, aquando da primeira troca de
olhares entre o sedutor Manuel da Cunha e a
protagonista Paula, encontro que aconteceu no
vao da janela da casa de Paula, com uma
descricao tipicamente romantica e na qual o
clima reflete ja as futuras afetacdes tragicas
que recairdo sobre a protagonista: “Foi n'uma
d’estas tardes de novembro, negra e temerosa,
que os seus olhos se encontraram com os de
Manuel da Cunha” (1995, p. 121). No fim das
duas narrativas, encontramos um suicidio
atrelado a falta de correspondéncia amorosa,
em “As portas da eternidade”; e um devido ao
estado de loucura, na narrativa “O Amor...!".

A grande problematica dessas heroinas
placidianas romanticas é, como bem atenta
Maria Eduarda Borges dos Santos, a questao
do enfrentamento (profundamente romantico)
entre o mundo real e o mundo ideal:
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(2011, p. 277-278)

E exatamente este conflito operado entre o
mundo real e 0 mundo ideal que sera refletido
pela protagonista Diana, do romance Heranga
de Lagrimas. Diana, levada por estimulos de
uma vida sem esperancgas, e de uma alma
inquieta, passa estudar o amor através de
diversas leituras de obras consagradas, desde
os classicos até romances do romantismo
europeu:

(2019, p. 18).

Ao referir desde personagens da literatura



grega, passando por Shakespeare até um
romance semi-biografico de Lamartine, um dos
autores mais influentes do romantismo francés
e de circulacdo e influéncia em varios paises,
Ana Placido vai delineando a associagdo entre
o0 amor e a literatura romantica. Por isso, a
protagonista também vai referir a amiga
Henriqueta o seu desejo de se matar, devido a
desilusdo amorosa com o casamento — outra
heroina placidiana que alude ao suicidio -, ato
que a faz desistir em razdo de sua religiosidade:

(2019, p. 25).

Por isso, mais a frente, a personagem Diana diz
que passou a estudar e conhecer um outro tipo
de amor, o sublime de Cristo, e por isso
comecou a estudar, meditar a religido do
“Divino Martir”. A personagem vai discorrendo,
nessa sua epistola & amiga Henriqueta, que, na
realidade, o “ideal nada se parece com o ideal
dos poetas. O ideal deles € uma imagem criada
aos vapores nevoentos da imaginacao
escandecida pelos ardores imperiosos da
mocidade” (2019, p. 19). Dai a protagonista
emitir a sua opinido sobre os perigos da
literatura romantica que entra em choque com
a realidade vivida pelas mulheres e, para isso,
usa como exemplo um autor portugués muito
lido e até hoje candnico, Almeida Garrett,®® com
Folhas Caidas,

8 Garrett torna-se, durante o século XIX, uma referéncia
importante de literatura, principalmente com a publicagdo de

(Placido,
2019, p. 20).

A personagem Diana vé na ilusdao do amor, nos
versos escritos pelos poetas, os chamados
“homens de coracao”, palavras ilusérias que
fogem, efetivamente, a realidade vivida pelas
mulheres. Por isso, Maria Eduarda Borges dos
Santos chega a seguinte concluso:

Viagens na Minha Terra e Folhas Caidas, obras que serdo
expoentes maximos da literatura romantica portuguesa.
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(Santos, 2011, p. 368).

Outra personagem placidiana de Heranga de
Lagrimas que representa a tipica personagem
de cariz oitocentista romantico é Nuno
d’Alvaraes, por quem a protagonista vai se
apaixonar. Nuno é apresentado por sua irma,
Beatriz, & Diana da seguinte maneira: “Tenho
ainda um irmdo, um verdadeiro coragdo de
poeta, um desgragado que vive de quimeras, e
que nao posso roubar com todo 0 meu carinho
nao sei o que sestro infeliz que lhe cava
abismos em toda a parte” (2019, p. 34). Esta
descrigdo é tipica de personagem melancolica
e insatisfeita com o mundo, com uma “alma
irrequieta”, queixosa e desassossegada, por
isso, como vamos observar mais a frente na
diegese, essa personagem, diante de algumas
decepgdes, sugere 0 suicidio como meio para
curar o seu sofrimento. Nuno, segundo
confessa Beatriz a Diana, se apaixona muito
rapido e sucumbe a esses mesmos
sentimentos ndo  correspondidos:  “me
convenci de que isto de amor nele é uma
doenga, uma monomania que s6 o tempo ha-
de curar” (2019, p. 51). As paixdes, dentro
desse modelo oitocentista, sdao despertadas
por um simples olhar e 0 enamoramento da-se
de maneira abrupta, como bem revela Nuno a
protagonista: “Bastou-me vé-la, ndo precisei de
trata-la de perto para descobrir as qualidades
que valem este amor tdo desinteressado
quanto infeliz” (2019, p. 75).

Isto porque o amor, como aspecto do
sentimento exacerbado do ser enamorado, &,
para as personagens do romantismo
oitocentista, a representagdo de um ideal
sublime, como bem confessa Diana: “O amor
representava-se-me absoluto, é verdade, mas
de um absolutismo todo ideal, sem sombra de
mécula ou torpeza” (2019, p. 75). Contudo, a
narrativa relembra a estdria de vida da mae de
Dina, D. Branca, como ela se apaixonou por
Rodrigo, depois que se casara a pedido do pai
com D. Jorge de Melo. Branca se apaixona pela
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primeira vez quando vé Rodrigo, sem saber o
seu nome ou qualquer informagao de sua vida,
numa cena assim descrita, quando foi a uma
loja com seus lacaios: “por casualidade, ou
atraido(sic) por magnético fluido, os olhos dela
encontraram-se com o0s do desconhecido”
(2019, p. 125). A troca de olhares e paixdo
fulminantes terdo sido reciprocas, mas o que
mais adiante veremos € que Rodrigo, passa a
manter relagdes com outras mulheres, afinal se
enfastiara de Branca, quando essa é expulsa de
casa por seu marido, chegando a conclusao de
que ndo a amava. Por isso, para Fernando
Damas Cabral, nesse romance, Ana Placido
defende “Diana e todas as mulheres que ela
simboliza alegoricamente” (1991, p. 33), isto §,
as mulheres que sdo enganadas e exploradas
por falsas paix0es e por casamentos infelizes.
Ou seja, o amor e/ou a paixdo podem ser
deveras ilusérios e, geralmente, nas narrativas
de Ana Placido, sdo os homens que se cansam
rapidamente, ap6s terem consumado o ato
sexual com as “amadas”. Por isso, o final do
romance Heranga de Lagrimas trata do tema
como uma efemeridade passageira: “O amor é
0 atomo que gira um momento; é um raio de
sol que se perde no espaco para sempre”
(2019, p. 204).

Essas relacbes amorosas impossiveis sao,
segundo Michelle Perrot, comuns no século
XIX, porque é facil encontrar, pelo menos no
contexto francés, muitos processos contra
casos amorosos inadequados, fatos que se
contrapbem ao amor descrito na literatura
romantica que tem de enfrentar a realidade dos
interesses particulares de funcionamento da
familia burguesa:



(2009, p.
123-124).

E exatamente contra esse papel do seio familiar
burgués, de imposi¢cdo do matriménio, que a
literatura de Ana Placido se opde, e por isso a
inadequagdo entre o mundo romantico e
idealizado do amor oitocentista e a dura
realidade social por que passam as mulheres.
A autora faz essa associagdo descumprindo o
padrao candnico da familia como expressao
dos sentimentos e base de felicidade individual,
nocao associada ao imaginario burgués da vida
privada oitocentista, e tenta ndo cumprir alguns

Segundo Hilary Owen e Claudia Pazos Alonso
(2011, p. 19-20), é recorrente o fendmeno de
ndo inclusdo de mulheres escritoras nas
histérias literarias devido a dificuldade em
relaciona-las com escolas, grupos ou correntes
literarias. Ora, é evidente que Ana Placido
escreve dentro dos parametros da literatura
dita romantica, apesar de critica-la, mas tais
caracteristicas, prementes em sua obra, nado
fizeram com que 0 seu nome aparecesse com
algum destaque nas ditas historias literarias.
Apesar disto, ndo queremos dizer que Ana
Placido era uma escritora “puramente”

linhas basilares de um certo tipo de literatura
da altura:

(Vaquinhas, 2011, p. 8).

Na ficcdo de Ana Placido, as ideias de amor
eterno e desse “mundo  cor-de-rosa”
praticamente nao existem, isso porque as
bases com que sdo erguidos os casamentos
burgueses ndo podem associar-se a esse
modelo. Afinal, o que esse sistema social
busca, para a sua narrativa, ndo é a valorizagao
dos sentimentos e das relagdes afetivas, mas a
manutengdo e acumulagdo de riquezas e de
bens simbdlicos, aumentando o prestigio
social, cujo paradigma pode, muitas vezes,
estar na contramdo da construgdo de um
enlace matrimonial a partir do afeto sincero.

romantica, visto que podemos encontrar
muitas caracteristicas e estilos em sua obra,
devido a um leque de leituras feitas pela autora,
principalmente de literatura classica.

Sabemos que, durante o Romantismo, o amor
idealizado traduzia o problema da chamada
“fuga da realidade”, isto quer dizer: “afasta-se
do conceito de realizagdo amorosa na medida
em que, para ele, o sentimento do amor é algo
bom, puro, impossivel, portanto, de ser
realizado num mundo  desagregado,
inaceitavel” (Citelli, 1986, p. 81). Ora, na obra
de Ana Placido a desilusdo nao acontece devido
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apenas ao enfrentamento do mundo real
burgués com a evasdo amorosa platdnica, isso
porque Ana Placido denuncia a subjugacao das
mulheres a esse sistema baseado em poder
financeiro, e também legislativo e moral,
modelo para o qual ndo ha possibilidade de
simetria amorosa, pois nele deve prevalecer o
amor masculino em detrimento do feminino.
Por isso, ha de notar que, em sua literatura,
qguase sempre todas as heroinas sucumbem,
morrem ou terminam infelizes nos finais das
narrativas, porque o universo romantico, isto
quer dizer, a realidade ficcional, ndo comporta
a realidade factual, da sociedade que Ana
Placido critica, e que tanto a condenou, devido
ao escandalo de adultério por que passou,
juntamente com Camilo Castelo Branco.
Mesmo adotando o estilo de escrita do
romantismo europeu, Placido se nega a
escrever o final de suas narrativas com o
“felizes para sempre”, porque, para a escritora,
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isso & uma falacia. Dai o carater mais
subversivo de sua escrita, de denunciar as
(aos) suas (seus) leitoras (leitores) os enlaces
amorosos mantidos apenas para as relagoes
sociais, demonstrando a sua atenta visdo sobre
a sociedade da época, a partir da condigao
feminina e do contexto cultural do romantismo
europeu.

Sabemos que Camilo Castelo Branco também,
apesar de adotar a escrita ficcional romantica
em muitas de suas obras, tem uma visdo muito
critica da burguesia, do seu estilo de vida e da
literatura romantica, mas o que diferencia a sua
proposta da de Ana Placido é justamente a
defesa da condi¢do feminina feita por Ana: a
sua autocritica em relacdo ao Romantismo
parte de uma visao alteriraria que quer partilhar
com as mulheres, através de ficgdo de
dendncia, os efeitos nocivos de uma realidade
que ndo colabora para a construgdo da
igualdade dos direitos femininos.
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Uma revisdo do roteiro da lingua portuguesa em Cuba originou esta pesquisa. Avanca desde a
chegada do almirante Colombo a terra cubana aos fins do século XV, transita pelos primeiros
moradores da vila de Havana, entre os quais havia uma importante componente de descendentes
de portugueses provindos das Canarias, para continuar a visibilizar outros tragos deixados por
quem ficaram definitivamente ou a trabalho, e transparenta como a presenca deles foi marcando
a necessidade do estudo da lingua lusitana, materializado ja a partir da segunda metade do século
XX. O trabalho percorre os principais momentos da presenca da lingua portuguesa em Cuba, cujo
ensino atual agora é impulsionado pelo Instituto Camdes de Portugal, como parte do intercadmbio
académico e cultural entre os dois povos promovido no sistema educacional e cultural popular
cubano.
Portugués; Ensino; Historia; Cuba

The purpose of this research is tracking down the Portuguese language in Cuba. It first came with
Christopher Columbus’ arrival on the island in the late 15™ century. It continued to make inroads
into the country with the first dwellers of Havana village, who included a high percentage of
Portuguese descendants coming from the Canary Islands. Others settled down in Cuba, to work
or other reasons, and left a legacy. Their presence created a need for the study of the Portuguese
language, consolidated in the second half of the twentieth century.

This paper covers the imprint of the Portuguese language on the Caribbean Island, where it is
taught today under the sponsorship of the Camdes Institute from Portugal. This kind of academic
and cultural exchange between the two peoples is promoted by the Cuban educational and cultural
system.

Portuguese; Teaching; History; Cuba
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0 almirante Cristovao Colombo, talvez o
primeiro portugués em solo cubano, chegou a
Cuba a 27 de Outubro de 1492, a frente das
naus "La Pinta", "La Nifia" e "Santa Maria™. Apds
a aventura da descoberta, comegaram a chegar
a llha muitos espanhdis, e com eles,
descendentes de portugueses em grande
maioria das Canarias, onde faziam escala
provindos da Madeira, pois fugiam de
perseguicdes religiosas em Portugal e
procuravam obter melhorias econémicas em
terras mais adequadas para boas colheitas.
Como € sabido, em solo canario impulsionaram
a cultura da cana-de-aglcar com a tecnologia
dos trapiches acgucareiros e a actividade de
entreposto dos seus produtos derivados.
Também introduziram detalhes na carpintaria
ribeirinha e novas palavras e modos de falar,
ou seja, portuguesismos tais como: sarao
(festa nocturna de gente principal, coexistente
com o"serano’do ocidente leonés. Uma das
principais boates de Havana, no céntrico bairro
Vedado, tem ese nome.), chumacera (pega em
que é apoiado um eixo), mufeira (do
galego 'muinheira”, derivado de "muinho’ou
moinho e expressiva de uma dancga regional,
para além do aparelho de aspas giratorias), e
echar de menos (entendimento errado do
portugués antigo “achar menos”, entre outras
variadas frases e vocabulos.

Muitos daqueles que primeiramente tinham ido
a procura de melhor sorte nas Candrias, podem
ter chegado a Cuba com nacionalidade insular,
ou té-la adquirido nesse entao territério colonial
da Espanha, razdo pela qual forjaram uma
identidade partilhada. Quer dizer: a lingua
portuguesa poderia ter chegado e se espalhado
de maneira misturada com o espanhol em Cuba
aquando o periodo de coloniza¢ao, comegado a
1511.

Segundo os “Papeis existentes no Arquivo
Geral de Indias” relativos a Cuba, pagina 182,
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livro II, ' ja em Dezembro de 1582 existiam
assentamentos de portugueses vizinhos ou de
sua estadia em La Habana.

Entre os primeiros grupos com formato de
guarteto em terras cubanas, e se calhar, dentre
0S primeiros que esperavam por gorjeta em
agradecimento pela actuagdo, esteve o grupo
do clarinetista lisboeta Jacome Viceira, que em
meados do século XV animava festas na vila
havanenense, acompanhado por outros trés
espanhdis “crioulizados™.

As escalas e estadias das frotas de retorno a
Espanha, fizeram com que aumentasse o
comércio na llha, e junto dele, a hipotese das
primeiras interactuacbes de falas entre lingua
portuguesa e lingua espanhola. Como
consequéncia do aumento do comércio, 0s
portugueses em Cuba envolveram-se no
negdcio de carpintarias para arranjar as naus
atracadas nas baias, de alfaiataria para
desenharem fardas para os marinheiros das
frotas, e padarias, pastelarias e dogarias. Ha
quem ja tenha admitido que a cana de agucar
possa ter sido introduzida em Cuba por
portugueses provindos das Canarias e nao por
espanhois.

E de imaginar aqueles portugueses instalados
em Cuba, a ensinarem empiricamente seus
oficios para os locais hispanofalantes em uma
sorte de portunhol, alias, arcaico...

Entre os portugueses em Cuba houve um
tristemente célebre que motivou uma frase
popular, devida a um facto por ele
protagonizado a 29 de Junho de 1856. Foi
Matias Pérez, quem se aventurou a voar num
extravagante baldo aerostatico, e ninguém mais
0 viu descer. Perdura na memoria dos
havaneses a imagem e o episddio, de alguém
que partiu para ndo regressar. A frase - “voou
como Matias Pérez” — passou a ser expressao
comum entre os cubanos para indicarem
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alguém que abandona tudo, sem deixar rasto.
Em 20 de dezembro de 1872, o consul de
primeira classe nas Antilhas Espanholas. José
Maria Eca de Queiroz iniciou em Cuba a sua
carreira como diplomata, entre finais de 1872 e
meados de 1874. Teve excelentes relagbes
com a comunidade galega na ilha e foi neste
periodo que publicou «Singularidades de Uma
Rapariga Loira» no “Brinde aos Senhores
Assinantes do "Diario de Noticias"”.

E, em 12 de Outubro de 1915, atracou na Bahia
de Havana Antonio Sena Faria de Vasconcelos
Natural de Castelo Branco, era ja um pedagogo
de renome internacional com aplicagdes
pedagdgicas da chamada Escola Nova.
Trabalhou durante dois anos como Supervisor
do Ensino em Cuba, e foi mais uma
oportunidade de os cubanos se encontrarem
com a lingua de Camdes, mas apenas neste
ambiente profissional e de forma casual, e ndo
causal.

Apés o triunfo da Revolugdo Cubana em 1959
foram chegando a Cuba, alguns portugueses,
movidos por antigos lagos familiares ou
curiosos por viver em uma sociedade diferente.
Dentre eles, em 1965, arribou Ana Silva Pais,
“Annie”. Filha Unica do dltimo diretor da PIDE
resultou ser uma das pioneiras da Seccao de
Portugués da que hoje € conhecida
institucionalmente como Equipa de Servigos de
Tradutores e Intérpretes (ESTI). Ali realizou
trabalhos de confidencialidade como tradutora-
intérprete de altos dirigentes, os quais
acompanhou em importantes missdes de
trabalho. Viveu feliz na terra caribenha até
falecer em La Habana em 1990, ainda jovem e
bela, com apenas 55 anos.

Como descrito, ndo existem suficientes
evidéncias para identificar grupos organizados
de ensino do portugués em Cuba durante a
etapa colonial nem na neocolonial. O ensino
oficial desta lingua em Cuba é um fenénemo do
processo revolucionario, e verificou-se
inicialmente entre adultos nos anos sessenta
do século XX, ministrados pelos professores
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Fabio Moura, e Josina Lopes (Br.).

Dos primeiros egressados, destacaram Sergio
Flores Alfonso, posterior professor de escolas
de linguas e autor do primeiro manual de
estudos de lingua portuguesa de um autor
cubano, e Juan Clemente Leal (recém falecido
no 14 de margo deste ano 2021), formador do
primeiro grupo de técnicos médios de lingua
portuguesa em Cuba (1979) e de duas turmas
Unicas de universitarios dessa lingua formados
em Licenciatura em Educagdo, especialidade
traducdo e interpretagdo do Instituto Superior
Pedagogico de Linguas Estrangeiras (ISPLE),
nos anos 1981 e 1982, assim como fundador e
professor principal na forja de outros
especialistas na ja extinta Unido Latina de Cuba.
Os primeiros programas metodolégicos de
portugués no ISPLE estiveram a cargo de um
grupo multinacional de professores cubanos,
brasileiros, mocambicanos e angolanos
(descendentes de portugueses), e neles
prevalecia uma mistura de influéncias das mais
variadas escolas de linguas da Europa do Leste,
do Brasil e de Portugal.

Houve uma marcada influéncia da norma
brasileira carioca-paulista, devido a fugida de
muitos simpatizantes de Janio Quadros face a
manobra presidencial de Joao Goulart, que
comegou uma cagada as forgas progressistas
do Brasil entre eles os comunistas.

Isso, misturado com o contribuiu a uma
formacdo multifacetada daqueles estudantes
do portugués, que sdo hoje da Equipa de
Servigos de Tradutores e Intérpretes (ESTI),
dos secretariados do corpo diplomatico em
Cuba, professores de escolas de idiomas do
Ministério de Educa¢do (MINED) e da
Universidade de Havana (UH), assim como
tradutores do jornal Granma Internacional, e de
6rgdos da defesa nacional, entre outras
profissoes.

Nado tem havido novas turmas de licenciatura
em portugués como primeira lingua em Cuba;
0 mais proximo dessa ideia foram os
licenciados de lingua russa que, apressados
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pela mudanca do mapa de relagbes
internacionais de Cuba derivadas do
derrubamento do sistema socialista na Europa
do Leste, foram reencaminhados nos anos
noventa do passado século para a lingua lusa,
€ passaram a leccionar aulas no ambiente
universitario, fundamentalmente com normas
brasileiras.

Com a designacao da professora Maria Clara
Teles, da Universidade de Amapa (Br.) no ano
1999, como Leitora da UH, organizaram-se
cursos e seminarios de docentes das
universidades de Campinas, Paranad (Br) e
Porto (Port). destinados aqueles professores
redirecionados.

Varios desses professores atingiram categorias
docentes e graus cientificos superiores que
consolidaram sua exceléncia nas aulas, mas
lamentavelmente, todos se reformaram sem
legar suficiente documentacdo de consulta,
como via de regra, com excecao de Maria de
los Angeles Pupo ("Mery”), quem doou muitos
dos seus livros e grafos a atuais professores,
em um gesto altamente valorado na
comunidade académica cubana.

A Lingua Portuguesa em Cuba apresenta uma
importancia estratégica decorrente de um
quadro de cooperacao muito diversificado com
os membros da Comunidade dos Paises de
Lingua Oficial Portuguesa. Os paises lus6fonos
de Africa ja foram nos anos sessenta e oitenta
do passado século, fonte de colaboragdo militar
cubana e hoje constituem um importante
destino de profissionais caribenhos por via de
brigadas médicas, docentes e da construgado
civil, entre outros ramos.

Tal dindmica estimula a aprendizagem do
portugués por parte dos profissionais que se
deslocam para essas missdes, bem como a
tradugdo da documentagdo associada. Cuba
promove igualmente o dominio do portugués
como segunda lingua como parte do cdmbio de
categoria docente e/ou investigativa de Titular.
Existe, alias, uma versdo em lingua portuguesa
do jornal Granma, oOrgdo oficial do Comité
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Central do Partido Comunista de Cuba, um dos
principais do pais.

A assinatura de um convenio de colaborag¢ao
entre o |Instituto Camobes (Port) e a

Universidade de Havana em outubro de 2016,
deu passo a criagdo da Catedra de Estudos “Eca
de Queirés™ em 2017, e com ela, a um
necessario e renovado sistema de formacao.
Assim se consolidou a inser¢do da variante
europeia da lingua portuguesa no ensino
superior cubano, e em consequéncia,
favoreceu-se uma visdo mais cosmopolita
deste idioma.

Dentro do que se conhece institucionalmente
em Cuba como Programa Nacional de Extensao
Universitaria, estao alicercados os objetivos da
referida Catedra, entre os quais:

Coadjuvar ao desenvolvimento
conjuntural de atividades culturais
dentro do claustro de professores
e na comunidade de fala
portuguesa, inicialmente  na
capital para  posteriormente
estudar areas de impacto no
interior.

Apoiar a conclusao da formagao
académica dos estudantes
mediante acOes de docéncia de
pré e pos-graduacgao

Contribuir ao ingresso de
profissionais de lingua portuguesa
capazes de desempenhar-se
como professores universitarios.

Favorecer a criagdo de melhores
condi¢des de trabalho e estudo.

Criar no futuro figuras de
Mestrado e Doutoramento
geradas pela prépria Universidade
de Havana.

Uma das ideias pioneiras foi participar na
tradugdo bilingue dum livro e da-lo a conhecer
de maneira publica. O titulo conjunto “El peso
de la sombra (Eugénio de Andrade) e "Obscuro
Esplendor” (Eliseo Diego), traduzido ao
espanhol por Olga Sanchez Guevara e ao
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portugués pela ex-leitora do Instituto Camdes
LP Natividade Lemos respetivamente foi
langado durante a Jornada do Dia da Lingua
Portuguesa de 2017 na sede da Unido de
Escritores e Artistas de Cuba (UNEAC), com
notavel aceitagdo entre leitores de muitas
procedéncias geograficas.

Participar e leccionar em cursos de verdo em
lingua portuguesa dentro dos municipios do
pais tem sido outra iniciativa. Com matriculas
de todas as idades, alguns deles tomaram tao
a sério aquelas aulas que hoje ja sao
professores de escolas de idiomas.

Até a altura Catedra tem misturado as varias
formas e figuras de pos-graduagdo para o
cumprimento desses objetivos. Os cursos
presenciais de p6s graduagdo somam oito, e
sdo concebidos para um publico alvo bem
amplo, integrado por tradutores e intérpretes,
professores do MINED e do Ministério de
Ensino Superior (MES) , especialistas de varias
instituicdes, reformados e trabalhadores por
conta propria. Na antepenultima edicdo,
incorporaram-se integrantes do Sistema de
Lingua de Sinais de Cuba.

No que diz respeito & cooperagao
interinstitucional, a Catedra tem colaborado
com pesquisas do Palacio do Segundo Cabo e
da "Catedra Amilcar Cabral”, para além de
intervengbes teatrais conjuntas com o Teatro
Raquel Revuelta e com a Catedra Galega da
Universidade de Havana.

Realizou-se um curso semipresencial com a
Universidade “Ignacio Agramonte Loynaz", de
Camaguey, que conseguiu formar em nivel A-1
a 33 profissionais daquela instituicdo, e dois
treinos na escola de idiomas de Guira de
Melena, em Artemisa e na Universidade
"Hermanos Saiz Montes de Oca“de Pinar del
Rio, para além de aulas recreativas nesta ultima
instituicdo de educagao superior.

A ESTI recebeu também um curso
especializado em forma de workshop sobre
traducdo juridica organizado pela Catedra.

A realizacdao destas agdes ha-de expandir-se
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nos proximos anos com um sistema de visitas
programadas as provincias fora da capital, e a
exploracdo de novos focos de interesse pelo
estudo do portugués.

As formagdes ocorrem por via do ensino
superior e de Escolas de Idiomas (ensino
médio). Em 2018, a FLEX/UH criou a primeira
Licenciatura de Portugués como Segunda
Lingua Estrangeira, cujos primeiros formandos
devem egressar em 2022.

0 Leitorado de Lingua e Cultura Portuguesa na
FLEX/UH, atualmente conta com os servigos da
professora Doutora Maria Isabel Ribeiro Gaspar
(Queluz-Lisboa) Leitora do Camdes I.P,
responsavel por assegurar a Licenciatura, as
ofertas opcionais (integrada e extracurricular) e
as pos-graduagdes, mas a experiéncia cubana
segue também um protocolo de atuagéo
inspirado por regulamentos das instituicdes
educacionais cubanas.

As mais recentes acdes incluiram mobilidade
académica de e para Europa (Universidade de
Lisboa) e cursos online (Universidades de
Coimbra e de Porto) tanto para estudantes da
Universidade de Havana quanto para outros
especialistas e docentes.

A Sala de Lingua Portuguesa na FLEX/UH,
inaugurada em fevereiro de 2020, representou
um importante momento de autoridade da
lingua portuguesa em Cuba. A aula, primeira do
seu tipo em Cuba, ainda ndo conseguiu ser
aproveitada na sua total dimensdo por causa
das medidas de confinamento e trabalho a
distancia derivadas da COVID.

A Catedra recebeu doagoes significativas da
ONG Universidesafio, de Lisboa- Portugal, da
Faculdade de Artes e Letras da Universidade de
Havana, e da Embaixada do Brasil em Cuba.
Sob os auspicios do Teatro Lirico Nacional, o
Instituto Camdes da Cooperagao e da Lingua de
Portugal e a Embaixada de Portugal em Cuba,
intérpretes cubanos realizaram pela primeira
vez em La Habana, e se calhar em Cuba, na
sexta-feira 29 de julho de 2016, na Basilica
Menor de Sao Francisco de Assis, um concerto
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denominado “Fados de Portugal”. Este evento
permitiu que em Cuba fosse mais divulgado e
apreciado este género musical tdo identificativo
da alma portuguesa, desde o ano 2011
declarado pela UNESCO Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade.

Em 31 de Outubro de 2019, a capital cubana
pode admirar a voz e o cunho interpretativo da
fadista Cuca Roseta, em espetaculo que
ocorreu na Fabrica de Arte Cubana, e que, de
decerto também contribuiu para aumentar o
interesse pela “cangdo nacional” portuguesa
em terra caribenha. Dando nota de outras areas
de aproximagdo cultural, assinale-se que, no
ambito da cooperagdo cinematografica, foi
celebrado a 25 de Janeiro de 2018 o primeiro
convénio entre a Cinemateca

A chegada da lingua portuguesa a Cuba
produziu-se na etapa colonial da ilha, mas o
processo de ensino e aprendizagem é um facto
providenciado no periodo revolucionario,
favorecido pelas politicas de educagdo maciga
e gratuita da Revolugao Cubana.
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Portuguesa/Museu do Cinema e a Cinemateca
de Cuba. Assim, o publico cubano podera
desfrutar agora de varios filmes lusos de
destaque, entre eles "0 Nosso Cdnsul em La
Habana™ de Francisco Manso, cuja estreia
mundial foi efetuada na capital cubana, em 17
de junho de 2019.

0 Presidente da Republica Portuguesa, Marcelo
Rebelo de Sousa, durante a sua visita a Cuba
em Novembro de 2016, inaugurou a Biblioteca
“Eca de Queirés™ na sede da Embaixada de
Portugal naquele pais. Entre as pioneiras de
seu tipo em Cuba, ela é especializada em
literatura lusofona, e esta aberta a todos os
interessados na producdo literaria em lingua
portuguesa.

Hoje, e a espera da etapa pds pandemia, Cuba
tem as melhores condig¢bes para reincentivar o
ensino da lingua portuguesa a escala mais
popular sobre bases cientificas, e para isso tem
contado e contara, por sempre, com a amizade
dos especialistas e amigos portugueses.
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0 Bumba meu boi € uma manifestagao cultural presente no estado do Maranhdo - no Nordeste
do Brasil - e considerada Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO desde 2019.
Neste artigo, apresento, a partir de uma perspectiva histérica, o processo de valorizagao deste
folguedo que atravessou momentos — cheios de idas e vindas - de repressao, negagao, aceitacao
e valorizagao por parte do poder publico, da policia e da imprensa e o papel dos intelectuais
folcloristas para o destaque que o Bumba passou a receber, sobretudo, a partir da segunda
metade do século XX. Procuro compreender como as discussoes sobre o folclore e a identidade
maranhense foram importantes para a escolha do Bumba como a expressao da cultura popular
maranhense, que resultou em sua patrimonializagao.
Bumba meu boi, folclore, cultura, Brasil

Bumba meu boi is a cultural manifestation present in the state of Maranhao - in the Northeast of
Brazil - and considered Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade by UNESCO since 2019. In
this article, | present, from a historical perspective, the process of valuing this folguedo, that went
through moments - full of comings and goings - of repression, denial, acceptance and appreciation
by the public power, the police and the press and the role of folklorist intellectuals for the
prominence o Bumba started to receive, above all, from the second half of the 20th century. | try
to understand how to exercise the role on the folklore and identity of Maranh@o were important
for the choice of Bumba as the expression of popular culture in Maranhdo, which resulted in its
heritage.
Bumba meu boi, folklore, culture, Brazil
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0 Bumba meu boi € uma manifestagdo cultural
presente em diferentes regides do Brasil®. No
estado do Maranhdo, localizado na regido
Nordeste do pais, ele é realizado nas festas
juninas e ali ganha uma dimensao especial. De
modo geral, a manifestagdo acontece em torno
da representacdo de um auto que conta a
histéria do casal de negros Pai Francisco e Mae
Catirina que viviam em uma fazenda mitica. Um
dia, Catirina, que estava gravida, desejou comer
a lingua do boi mais querido do dono da
fazenda. Para atender a vontade de sua esposa,
Pai Francisco mata o boi e, a partir dai, passa a
sofrer algumas desventuras até o momento em
que um pajé consegue, por fim, ressuscitar o
animal. O enredo do auto, entretanto, apresenta
modificagdes e adaptagdes conforme o modo
como cada grupo se apropria da narrativa para
realizar a brincadeira, o que orienta a
configuragdo da manifestacdo cultural como,
por exemplo, os personagens que fazem parte
dos corddes de Bumba e a ordem de execugao
das cantigas que sdo denominadas de toadas.
0 Complexo Cultural do bumba meu boi do
Maranhdo é considerado Patriménio Imaterial
do Brasil desde 2011, pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional -
IPHAN e em 2019, recebeu o titulo de
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade
pela UNESCO. O processo de registro do
Complexo Cultural teve inicio em 2001 a partir
da realizagdo do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), da manifestagado
cultural pelo CNFCP (Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular/RJ). Em 2004, foi
feita a recomendacgdo do CNFCP para que fosse
solicitado o registro da manifestacdo cultural
no livro de registros das celebragdes do IPHAN.
A partir de 2007, iniciou-se uma série de
procedimentos realizados pela
Superintendéncia do IPHAN-MA, com a
atualizacdo e ampliacdo do INRC e com a

70 Chamo a atengdo para o fato de que a brincadeira do boi esta
presente em diversas regides do pais e em cada uma delas se
apresenta de uma forma: no Rio Grande do Norte, a brincadeira
do boi é conhecida como Boi Calemba; no Para e no Amazonas,
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realizagdo de uma pesquisa aprofundada sobre
a pratica cultural no territério maranhense,
além da produgdo de um vasto material
(documentarios, dossié descritivo e
levantamento de producao bibliogréafica). Apos
esta série de agdes, e do encaminhamento do
pedido de registro da manifestacdo ao
presidente do IPHAN, assinado por
representantes de o6rgdos publicos e de
instituicdes representantes dos grupos de
Bumba meu boi, em 2011 foi concedido o titulo
de Patriménio Imaterial Cultural do Brasil e
tragada uma politica de salvaguarda para a
manifestacdo. Em 2019, apdés um longo
processo que se iniciou com a proposta da
candidatura pela comunidade, avaliagdo do
IPHAN e encaminhamento da proposta para
Comité Intergovernamental para a Salvaguarda
do Patrimdnio Cultural Imaterial da Unesco, a
manifestagdo foi titulada Patrimdnio Cultural
Imaterial da Humanidade (IPHAN, 2011;
NUNES, 2012). O processo de registro do
bumba meu boi do Maranh3o realizado pelo
IPHAN considerou-o um “Complexo Cultural”
pela notoriedade e compreensdo da riqueza e
da variedade nas formas de expressao que esta
manifestacdo abarca, tais como, artesanato,
musica, danga, religiosidade, teatro, rituais e
mitos, o que demonstra o quanto este € um
folguedo carregado de uma riqueza impar.

Como o Bumba meu boi estd presente em
grande parte do estado do Maranhao, cada
regidao onde existe, apresenta uma maneira
especifica de se fazer o boi. Estes diferentes
estilos sdo chamados de “sotaques” e se
diferenciam pelo ritmo, pelas indumentarias,
pelas  coreografias  executadas, pelos
instrumentos e pela relacdo que estabelecem
com o sagrado. Na cidade de S3o Luis, capital
do Maranhdo, os “sotaques” apresentam
particularidades. A partir do pos-aboligdo, com
a intensificacdo da migracdao de pessoas das

como Boi Bumbé; em Santa Catarina, como boi de Mamao, dentre
outros.
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diferentes regides do estado em direcdo a
capital, a diversidade de estilos de Bumba se
tornou mais evidente, pois estes migrantes,
fixados na cidade, passaram a realizar as
brincadeiras obedecendo as caracteristicas de
seus locais de origem. (MARTINS, 2015).
Atualmente, na capital maranhense, sao
considerados cinco “sotaques” de Bumba meu
boi: sotaque de Matraca ou da ilha (referéncia
a ilha do Maranh@o), sotaque de Zabumba ou
Guimardes (cidade localizada na regido do
litoral ocidental), sotaque de Costa de Mao ou
Cururupu (cidade localizada na regido do litoral
ocidental), sotaque de Baixada ou Pindaré
(regido da Baixada Maranhense), sotaque de
Orquestra ou do Munim (regiao do rio Munim).
Porém, é preciso afirmar que a diversidade de
estilos de Bumba que se observa no Maranhdo
ultrapassa esta classificacdo, que deve ser
considerada somente para a cidade de Sdo
Luis.

Pode-se considerar que a concessao do titulo
de Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade
em 2019, ao Bumba meu boi, seja resultado de
um longo processo de reconhecimento e de
valorizagdo da manifestagdo que teve varios
momentos. Ja no século XIX, encontramos
registros deste movimento e, a partir dos anos
1940, novos intelectuais e oOrgdos publicos
entraram em ac¢do. O Bumba é hoje
considerado como a principal expressdo da
cultura popular maranhense, sua imagem,
entretanto, é utilizada pelos drgaos de turismo
como estratégia de atragdo de publico para as
festas juninas. A ideia de tradicao,
originalidade, autenticidade e exotismo das
diferentes expressbes do Bumba é evidenciada
por estes 6rgdos como o que tornaria o
Maranhdo peculiar ao restante do pais. Estas

n Relagdo de grupos folcléricos cadastrados na Secretaria de
Cultura do Governo do Estado do Maranhdo (SECMA).
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Atualmente, existem cerca de trezentos e
noventa grupos de Bumba meu boi registrados
nos 6rgaos publicos, mas supdem-se que esta
quantidade deva ser bem maior, considerando
0S grupos que se localizam nos povoados, em
areas mais distantes das sedes dos municipios
do interior do estado e que nao foram
cadastrados pela Secretaria de Cultura do
Governo do Estado’. Ha também os Bois de
Promessa e os Bois de Terreiros que
apresentam caracteristicas peculiares quando
comparados aos demais estilos mencionados.
Nestes casos, ndo ha uma manifestacdo
continua e um calendario anual definido,
podendo ser feitos apenas em um determinado
ano e, por isso, ndo sado registrados pelos
orgaos de cultura. Isto aponta para a magnitude
e grandeza desta complexa manifestagdo no
Maranhao hoje, pois sdo centenas de grupos
que movimentam milhares de pessoas todos
0S anos.

quatro caracteristicas sdo exaltadas durante as
festas de Sdo Jodo pelos arraiais da capital
maranhense, onde inimeros grupos de Bumba
se apresentam todas as noites, obedecendo a
um calendario organizado pelas secretarias de
cultura municipal e estadual e sob o pagamento
de um caché, recebido pelos grupos apos o
término da temporada junina.

Observa-se que ha uma organizagdo pré-
estabelecida pelos proprios 6rgaos de cultura
de forma a dinamizar e fazer a gestdo das
festas juninas, promovendo o acesso dos
turistas e do publico em geral aos grupos de
Bumba, que se apresentam por cerca de uma
hora em palcos com estrutura de som e
iluminagdo. O Bumba meu boi atualmente
mobiliza milhares de pessoas dentre os
préprios boieiros (brincantes de bumba meu
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boi), agentes publicos, além de impulsionar a
cultura, o turismo e uma rede importante de
comercializagdo do estado, incluindo a voltada
para a culindria maranhense. Atualmente, a
cultura popular maranhense e os Bumbas sdo
elementos indissociaveis e intrinsecos,
sobretudo, pelo reconhecimento, visibilidade e
relevancia que estas expressdes culturais
passaram a ter com as politicas de valorizagao
da manifestacao.

A concessdo dos respectivos titulos de
Patriménio evidencia um momento de
valorizagdo a manifestacdo cultural, como se
desde sempre os Bumbas fossem aceitos e
celebrados. Mas ndo, nem sempre foi assim.
Ao longo do século XIX, os Bumbas foram
submetidos a diversas formas de repressao e
controle pela policia, assim como foram
considerados por diferentes segmentos sociais
— sobretudo setores das elites econémicas —,
como a expressao da barbarie. Tendo isso em
vista, é preciso entender como ocorreram
mudangas significativas quanto & percepg¢ao e
ao tratamento aos Bumbas, que passaram de
brincadeiras indecentes e selvagens, embora
muitas vezes toleradas, para simbolos da
cultura popular do Maranhdo, fortes
referéncias do Brasil para o mundo e
portadores de uma importancia Unica para a
humanidade.

O primeiro registro que se tem sobre corddes
de Bumba meu boi na cidade de Sao Luis é do
ano de 1828. Trata-se de um documento
policial que relata a prisdo de um policial por ter
dado pancadas em jovens integrantes de um
corddao de Bumba que estava nas ruas com a
licenca da policia. Ao longo do século XIX, e na
primeira metade do século XX, observa-se uma
série de publicagdes nos jornais locais sobre o
folguedo. Estas publicagdes sdo, em sua
grande maioria, reclamag6es de moradores da
cidade sobre o barulho ocasionado pelos
corddes que circulavam pelas ruas nas noites
do més de junho. Cobrava-se do Chefe de
Policia medidas enérgicas a respeito da
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suposta permissividade usufruida pelos
Bumbas, constantemente associados a
barbarie. O teor das noticias destacava quase
sempre uma suposta “selvageria” dos corddes
e a necessidade de abolir a manifestagdo das
ruas da cidade, em nome da “civilizagdo”.
(MARTINS, 2020)

Estas reclamacgdes, de certa forma, estdo
relacionadas a representacao que se tinha das
festas negras no Brasil. Ao longo do século XIX,
0s encontros festivos realizados pelos cativos,
negros livres e libertos eram comuns em vérias
regides do Império e o tratamento dispensado
pelas autoridades a estes “perigosos”
momentos foi, de certa forma, parecido neste
vasto territério brasileiro. Ao se referir as
“festas negras” na Bahia, o historiador Jodo
José Reis afirma que elas causavam medo e
despertavam preocupagdo aos brancos que as
consideravam “dominio exclusivamente dos
africanos”. (REIS, 2002. P, 101). Em meados
do século XIX, o receio das revoltas escravas
era fator predominante para o cuidado das
autoridades em permitir a realizagdo das festas
negras. Conforme apontam as historiadoras
Larissa Viana e Martha Abreu, entre anos 1830
e 1840, perdurou a inquietagdo com estas
manifestacbes  populares, pois  estes
momentos possibilitavam indesejaveis
“ajuntamentos de pretos” (ABREU; VIANA,
2009). A instabilidade politica do periodo junto
com a eclosdo das revoltas regenciais em
diferentes regides do Império aumentou a
desconfianca das autoridades com estes
ajuntamentos.

A partir de 1850, com a implementagdo de
campanhas civilizatérias por parte de setores
intelectuais e politicos em todas as partes do
pais, esses momentos festivos passaram a ser
vistos como “obstaculo a europeizacdo dos
costumes” e um empecilho a “civilizacdo” da
populagdao (REIS, 2002. P. 101). As festas
precisavam ser reguladas e até mesmo
eliminadas. Contudo, mesmo com toda
repressdao e controle exercidos pelas
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autoridades e tantas reclamagdes de
moradores da cidade -  publicadas
incansavelmente pela imprensa —, os festeiros
assumiam os riscos de estarem nas ruas
expondo suas dangas e seus cantos. Apesar
disso, construiam vinculos e canais de
negociagdes com as autoridades, para a
realizagdo de suas manifestacdes. No caso de
Sdo Luis, observa-se que havia um rigido
controle por parte da policia sobre os grupos.
Contudo, com base na documentacdo
disponivel (Pedidos de licenga para festividades
direcionados ao Chefe de Policia, noticias de
jornal e Cddigos de Postura), fica evidente que
0S organizadores dos cordées de Bumba
conseguiram estabelecer - mesmo que dentro

Apesar de serem realizados desde o final do
século XIX, os estudos folcléricos ganharam
maior projecdo nacional a partir dos anos de
1930, quando se realizou a aproximacao entre
as questdes de identidade nacional,
miscigenagdo e cultura popular (ABREU,
2003)"%. Desde a segunda metade do século
XIX, ja eram realizados estudos desta natureza
no Maranhdo, com os trabalhos do
maranhense Celso Magalhdes, considerado
pioneiro neste campo do conhecimento. Nos
anos de 1940, as discussdes sobre o folclore
maranhense ganharam maior espago em meio
a intelectualidade, que utilizava a imprensa local
para a publicagdo de artigos voltados para
reflexdes sobre questdes relativas as tradigdes
e originalidades préprias da regido. Destes
intelectuais, destaca-se Anténio Lopes da
Cunha, que liderou o movimento folclérico
incipiente no estado.

Em artigo publicado em 1944, Lopes afirmava

72 A historiadora Carolina Vianna aponta a dificuldade dos
intelectuais, ainda na Primeira Republica, em identificar,
selecionar e difundir elementos identitarios que tivessem a
capacidade de serem compartilhados por uma nagao que possuia
uma populagdo tdo heterogénea. Ela mostra que, mesmo antes
dos anos 1930, a questdo da identidade nacional ja se constituia
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de limites - relagdes de negociacdo com as
autoridades locais, ainda que vigorasse uma
campanha negativa que era constantemente
reforcada sobretudo pela imprensa. Os
Bumbas estavam nas ruas, realizando suas
dancas, sons e performances que incomodava
setores das elites, mas que também atraia
apreciadores para o folguedo. E é, a partir das
primeiras décadas do século XX, que se
observa em Sio Luis, um maior interesse dos
intelectuais maranhenses pelo folguedo. Essa
aproximacdo seria fundamental para o
processo de valorizagdo do folguedo do boi ao
longo do século XX, como veremos a partir de
agora.

seu empenho com relacdo a preservagao
daquilo que “caracteriza a nossa capital como
das cidades mais tradicionais do pais”, pois
enquanto redator-chefe dos jornais O
Imparcial, A Pacotilha e Diario do Norte teria
publicado textos que versavam sobre a
preservacdo do casario da cidade, contra a
derrubada dos sobrados e azulejos histéricos e
com relagdo “as tradicbes da terra, que se
apagaram  quando  deviam ter  sido
conservadas” (Jornal O Imparcial. 07/10/1944).
Lopes se colocava como aquele “que sempre
esteve na trincheira, combatendo em prol da
cidade” e se dispunha a falar “na imprensa
assuntos muito da predilegdo dos curiosos da
historia e folclore do Maranhdo” (Jornal O
Imparcial. 07/10/1944). Ele pediu, inclusive,
pela restauragdo de manifestagdes tipicas do
carnaval, como a Chegang¢a, o Fandango e a
Caninha Verde, que teriam sumido das ruas
“enxotadas” pelos corddes carnavalescos, que

como um problema para intelectualidade brasileira. Cf.
DANTAS Carolina Vianna. A nagdo entre sambas, corddes e
capoeiras nas primeiras décadas do século XX. ArtCultura.
Uberlandia, v. 13, n. 22, p. 85-102, jan-jun. 2011.
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se proliferaram na cidade nas primeiras
décadas do século XX.

A atitude expressada por Antdnio Lopes atende
aquilo que Luis Rodolfo Vilhena denomina de
“ethos folcloristico” — que seria uma marca do
comportamento desses intelectuais. Vilhena
aponta que uma das caracteristicas mais
marcantes do discurso dos folcloristas seria
justamente a ideia de missao, justificativa para
seu engajamento neste campo de estudos
(VILHENA, 1997. P. 209). Esta postura de
Antbnio Lopes marcou sua trajetéria de vida
dedicada a pesquisa e a producdo de artigos
sobre temas relacionados a cultura popular e a
arquitetura colonial de Séo Luis.

Com o surgimento da Comissao Nacional de
Folclore (CNFL), criada em 1947, houve a
consolidagdo e a institucionalizagdo do
movimento folclérico no pais, tendo como
principal articulista o musicologo Renato
Almeida. A intengdo da CNFL era constituir uma
vasta rede centralizada no Rio de Janeiro e com
ramificacbes em grande parte dos estados
brasileiros (VILHENA, 1997. P. 94). No
Maranh3o, a intelectualidade acompanhou este
movimento, promovendo, da mesma forma, a
institucionalizagdo e, com isso, a amplitude dos
estudos folcléricos. Antonio Lopes, tendo em
vista a notoriedade ja alcangada pelos seus
esforgos dedicados as questdes do popular, foi
convidado por Renato Almeida para exercer a
fungdo de secretario-geral da futura
Subcomissdo Maranhense de Folclore (SMFL).
Criada em 1948, a formacdo inicial da SMFL
resultou, de certa forma, das relagdes pessoais
que Lopes mantinha com pessoas importantes
da cidade, nos meios intelectuais, artisticos,
politicos e educacionais (GOMES, 2014. P. 60).
A SMFL tinha o interesse inicial voltado para a
busca e o registro do cancioneiro popular
maranhense, seguindo as orientagbes do
movimento folclérico nacional e revelando a
influéncia dos trabalhos de Celso Magalhdes
nestes estudos, através da centralidade que a
literatura ocupava nos debates sobre o folclore
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maranhense, conforme indica Albernaz (2004.
P. 181). Ao buscar as tradicdes populares, a
partir dos estudos sobre o cancioneiro popular,
procurava-se encontrar os resquicios de uma
suposta erudicdo resultante do que ficou
conhecido como Atenas Brasileira — movimento
que teve forgca no século XIX e que
compreendia, por parte da intelectualidade
maranhense, a valorizagdo de simbolos
eruditos, das artes e da literatura e de
referéncias europeias na cidade de S3o Luis -,
na alma do povo, reafirmando, assim, a
singularidade do maranhense. Dentro desta
perspectiva, naquele momento inicial, o
interesse dos folcloristas pelo Bumba meu boi
se voltaria a realizagdo de um levantamento da
ocorréncia do folguedo no Maranhdo. O
objetivo era possibilitar o registro do seu
cancioneiro, porém tal trabalho n3o chegou a
ser realizado. Percebe-se que a SMFL, pelo
menos neste periodo inicial em que realizava
projecdes para as futuras pesquisas sobre o0s
Bumbas, ndo voltava sua atengdo para a
totalidade, tampouco para a complexidade da
brincadeira. Segundo Albernaz, a
Subcomissdo, naquele momento, reafirma “a
literatura e o romanceiro na investigacao do
folguedo e, desconsidera o conjunto da
manifestacdo — o auto e a danga” (ALBERNAZ,
2004. P. 181).

Na busca pelo cancioneiro  popular
maranhense, Anténio Lopes produziu, em
1948, a obra “A Presenga do Romanceiro —
versoes maranhenses”, publicada
postumamente em 1967, na qual apresenta
versdes de romances colhidos por ele e por
amigos — como o etndlogo Curt Nimuendaju, a
romancista Lucy Teixeira e o escritor Clarindo
Santiago - na ilha do Maranh@o e em cidades
do interior do estado. A intengdo de Lopes era
encontrar variagdes de romances e da poesia
popular oriundos de além-mar e as
sobrevivéncias do romanceiro  hispano-
portugués no Maranh3o, contudo, o folclorista
acabou realizando um importante registro dos
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costumes maranhenses, principalmente dos
lugares mais afastados da capital (LOPES,
1967. P. 5).

Para os Bumbas, Lopes afirmava ter recebido
do lugar denominado Puca (provavelmente um
povoado), municipio de Guimardes, algumas
cantigas em que se observa a influéncia do

Coitado do vaqueiro
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romance de cavalaria conhecido como “Histéria
do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares
de Franga”, bastante lida e contada no
Maranhdo. Colhidas pela professora Liliosa
Maria Cantanhede, em 1948, os versos dizem
0 seguinte:

Coitado do vaqueiro, coitado!
O conde Frederico é quem procede

Que tu sejas acusado.

Nao chora, te consola,

Talvez tu seja reconciliado (bis)

Ja pedi a Jesus Cristo,

Que é primo de Sao Joao, para ele dar a minha alma
Uma boa salvacao.

Eu ja estou cansado de sofrer

Neste mundo de ilusdo

0 cavaleiro do Cisne

Noutro tempo se falava

Era nos pares de Franga

Oliveira e Rolddo™, um dos pares

Em que o rei pagou maior fianga (bis)

Ao nobre cavaleiro

S6 por causa da inveja

Caim matou seu irmao.

Pois o conde Frederico

Praticou a mesma acao.

Chegou, meu boi

Mandado de Sao Joao.

Ele é primo de Jesus,

Aquele pai dos cristaos

Oliveira e Roldao, eram dos pares
Daquele rei Carlos Magno (LOPES, 1967. P. 169)

Este € um bom exemplo de como Antdnio
Lopes abordava as manifestagGes populares a
partir das cantigas entoadas, procurando
encontrar vestigios de uma literatura d’além-

& Personagens do romance “Histéria do Imperador Carlos
Magno e dos Doze Pares de Franga”.

mar, como o exemplo acima. O romance de
cavalaria “A Histéria do Imperador Carlos
Magno e dos Doze Pares de Franga” foi
bastante difundido no nordeste brasileiro,
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trazido através de livretos que vinham de
Portugal e Espanha e repassado através da
oralidade. Além disso, particularmente no
Maranhdo, influenciou a mitologia da religido de
matriz africana conhecida como Tambor de
Mina™. Segundo Regina Célia de Lima e Silva,
gue estudou a influéncia deste livro no Terreiro
da Turquia - casa religiosa fundada no ano de
1889 em Sdo Luis do Maranhdo -, os
exemplares eram enviados para o Brasil pela
Companhia das indias desde o século XVI, e
posteriormente foram sendo reeditados,
decorados, declamados e cantados de modo a
permanecer na memdaria oral do povo mais
simples (SILVA, 2018). Através da coleta e do
trabalho realizados por Lopes em “A Presenga
do Romanceiro”, observa-se que o0 romance
influenciou ndo apenas os terreiros de mina,
mas também grupos de Bumba meu boi no
Maranhao.

A atuacao de Antdnio Lopes dentro da SMFL foi
importante para despertar, ainda mais, o
interesse da intelectualidade maranhense para
a questao da cultura popular e para uma maior
divulgagdo dos estudos folcloricos. Dessa
forma, observa-se a partir do seu esforgo a
construgdo, paulatina, de uma aproximagao
entre a cultura popular e a cultura erudita, que
ainda se expressava pela ideia de Sdo Luis
como a representacdo da Atenas Brasileira.
Naquele contexto, a concepcdo de que a
“esséncia” do povo, do ser brasileiro e, por
conseguinte, do ser maranhense estaria
depositada nas tradi¢des populares reforgava a
ideia de que caberia aos intelectuais selecionar
em meio a manifestagdes culturais populares,
numa interventora ag¢do politica, o elemento
definidor da identidade cultural maranhense.
Como coloca Maria Clementina Pereira da
Cunha para o carnaval carioca, e que nos ajuda
a pensar o caso de Sao Luis, a ideia de tradigdo

7 Mundicarmo Ferretti explica que a histéria da familia de
encantados (entidades espirituais recebidas em transe
meditnico) do Rei da Turquia coincide com a dos turcos desta
obra literaria, porém adverte que “a descoberta de matrizes
literarias europeias na mitologia do Tambor de Mina ndo nega as
suas raizes africanas nem profetiza o fim dos seus apregoados
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vai sofrer uma transformacgdo nas primeiras
décadas da Republica. Lida, a priori, como a
expressao do “atraso” e primitivismo, ela vai se
tornar objeto de uma interpretacao valorizadora
gue buscava o sentido de “uma esséncia
nacional, uma identidade dltima e profunda a
ser descoberta na propria alma popular.”
(CUNHA, 2001.P. 245) E importante colocar
que, mesmo antes da institucionalizacdo do
movimento folclérico, a relagdo entre folclore e
tradicdo ja vinha sendo estabelecida em Sao
Luis e foi reforcada a partir dos anos 1940.
Como exemplo, destaca-se a inauguragio da
praca Gongalves Dias e da Igreja dos Remédios
que ocorreria no dia de Reis, em seis de janeiro
de 1929, e que foi chamada de “Festa da
Tradicao e da saudade”, na qual a populagdo da
cidade iria assistir a “uma festa original” que
despertava “atencdo pelo seu curioso
programa”, pois nela se apresentariam “as
Pastorinhas, os Reis, o Tambor das Minas, o
Bumba meu boi e outras diversdes pitorescas
gue exprimem tdo bem uma época que tanto
evocam o nosso passado.” (Jornal A Pacotilha.
12/12/1929). Ou seja, a tradicdo estava
depositada nesses folguedos populares, que
teriam permanecido no passado e eram
evocados e valorizados naquele momento para
afirmar a particularidade do “ser maranhense”.
No inicio dos 1940, mesmo antes da
institucionalizagdo do movimento folclérico no
estado, o carater regionalista que o Bumba
expressaria jd era destacado por outros
intelectuais, como o escritor, folclorista e poeta
Fulgéncio Pinto (Sdo Luis, 1894-1960). Ele
afirmava em um artigo dedicado as festas de
Sdo Jodo, publicado na Revista Athenas em
junho de 1940, que o folguedo do boi era a
manifestacdo que mais expressava as
caracteristicas  regionais:  “Das  festas
tradicionais que ainda perduram nos costumes

segredos e de sua transmissdo oral”. FERRETTI, Mundicarmo.
Origens Portuguesas nos folguedos brasileiros: das dangas
mouriscas ao Tambor de Mina. Disponivel em:
http://www.repositorio.ufma.br:8080/jspui/bitstream/1/201/1/0Orig
ensPort.pdf.
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pitorescos do matuto maranhense, a do Bumba
meu boi é a mais interessante pelo cunho
caracteristicamente regional que ela encerra.”
(Revista Athenas, 1940 apud CORREIA, 2012.
P. 106)

Conforme indica a historiadora Helidacy Corréa,
durante a década de 1940, a medida que “a
ideia de tradi¢do se consolidava como condigao
necessaria para a manutencao da histéria e dos
valores culturais, percebeu-se uma énfase nos
debates sobre o Bumba meu boi.” (CORREIA,
2012. P. 106). Ao longo das décadas de 1940
e 1950, com as discussdes sobre folclore no
estado e, sobretudo, com a institucionaliza¢do
do movimento folclorico, o Bumba meu boi foi
sendo vinculado “as ideias de regionalismo,
tradicdo e identidade, defendidas por
intelectuais preocupados com a formagdo da
cultura maranhense.” (CORREIA, 2012. P. 107).
De todas as manifestagGes culturais populares
existentes, somente o Bumba alcangou, ao
longo dos anos, um destaque dentro das
discussbes acerca da cultura popular e das
acgoes voltadas para o campo cultural.

Essa escolha, de certa forma, acabou
invisibilizando outras expressodes culturais que
eram comuns em S3o Luis, nas quais 0s
trabalhadores e trabalhadoras pobres também
compartilhavam suas experiéncias, suas lutas,
seus desejos, e demarcavam seu espago na
cidade. Tanto os jornais quanto os literatos dao
conta de uma diversidade de manifestagoes
populares que havia em Sao Luis ao longo do
século XIX e das primeiras décadas do século
XX. Elas eram realizadas e frequentadas pelos
populares, mas ndao galgaram a posi¢do de
principal simbolo de expressividade da cultura
popular maranhense com o passar dos anos.
Entdo, por que 0 Bumba meu boi e ndo outras
brincadeiras tdo populares e antigas quanto
ele? A explicagdo oferecida por Corréa é
interessante neste sentido. Como afirmado

> Havia uma intensa ligagdo de homens e mulheres dos
segmentos populares com o folguedo, que poderia, inclusive,
resultar em brigas e confusdes quando ocorriam encontros de

NAUS

acima, a autora defende que a atencdo dos
folcloristas pelo Bumba meu boi teria sido
despertada e reforgada porque, de todas as
manifestagbes culturais populares presentes
no Maranhdo, era ele quem representava de
maneira mais significativa a ideia de tradicdo e
originalidade que estes intelectuais desejavam
afirmar. E esta ideia de tradicdo passava tanto
pela questdo da antiguidade do folguedo
quanto pelo regionalismo que ele expressava,
devido a sua ligagdo com os modos de vida do
campo, vistos como mais auténticos e puros.
Além disso, 0 Bumba meu boi aglutinava uma
quantidade significativa de pessoas ao seu
redor, demonstrando, dessa forma, uma forte
identificacdo dos maranhenses com o
folguedo. Somado a isto, havia a coletividade
observada entre homens e mulheres dos
grupos de Bumba, que era algo que se
destacava nesta manifestagdo  cultural,
comparando-a as demais’. Por fim, um outro
fator, destacado pela autora, que contribuiu
para este processo foi o interesse das elites
letradas e econdmicas pelo Bumba, mais
evidente a partir dos anos 1950, mesmo que
com sentidos muito diferentes do que
acontecia nas ruas. Ela afirma o seguinte:

grupos rivais, conforme observa-se nas noticias publicadas nos
jornais, sobretudo das primeiras décadas do século XX.
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(CORREIA, 2012. P. 110).

Como forma de contribuir para este debate e
compreender todo este processo de forma
mais ampla, é necessario considerar o “valor
social” que partia ndo somente das elites, mas
principalmente dos sujeitos sociais que o
realizavam. A brincadeira do Bumba foi
rechacada e menosprezada durante longo
tempo por parte das elites maranhenses, mas
ela ndo deixou de existir gracas ao significado
que tinha para a vida daqueles que a
realizavam. Mais ainda, para muito além dos
saldes, o Bumba oferecia ser mais um espaco
de sociabilidade para os trabalhadores, existia
independentemente do olhar positivado ou
negativado dos intelectuais e era reconhecido
por boa parte da populacdo como uma pratica
cultural que era intrinseca a cidade. Apesar do
controle exercido pelas autoridades policiais,
estas pessoas ndo deixavam de colocar seu
grupo de Bumba nas ruas todos os anos.

Com a morte de Antdnio Lopes em 1950, houve
a desarticulacdo da SMFL, porém os estudos
voltados para o folclore maranhense foram
continuados pelo intelectual Domingos Vieira
Filho, que passou a ocupar o cargo de
secretario-geral da SMFL em 1951. Domingos
Vieira Filho nasceu em 1924 na cidade de Séao
Luis, onde cursou a Faculdade de Direito entre
1947 e 1951, e exerceu diversos cargos
publicos, como Procurador Fiscal da Prefeitura
e Diretor de drgdos publicos voltados para a
area da cultura. Foi membro do Instituto
Historico e Geografico do Maranhdo e da
Academia Maranhense de Letras. (CORDEIRO,
2015. P. 235)

Foi a partir de seus esfor¢os pessoais que as
pesquisas sobre o folclore maranhense
continuam, mesmo com a aparente
desvaloriza¢do destes estudos no meio erudito,
causada em grande parte pela desarticulagado
da Subcomissao, quando houve a consequente
diminuicdo da producdo bibliografica voltada
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para o folclore. Entretanto, o trabalho de Vieira
Filho manteve esse campo de estudos vivo no
Maranhdo, pois o intelectual continuou
produzindo artigos, realizando pesquisas e
participando dos congressos realizados pela
CNFL. Conforme aponta Albernaz, a concepgao
de folclore de Domingos Vieira Filho incluia as
producbes recentes do povo e nao apenas
aquilo que viria de tempos imemoriais €
abrangia, dentro das criagbes populares, a
poesia, as supersticdes e outros aspectos das
manifestagbes culturais populares. Vieira Filho
iniciava “um tratamento das dangas dramaticas,
incluindo a terminologia folguedo, com uma
percepc¢do do seu conjunto” (ALBERNAZ, 2004.
P. 183), se afastando do enfoque que levava
em consideracdo somente a poesia e o0
cancioneiro, distinguindo-se, portanto, dos
folcloristas anteriores.

Dessa forma, observa-se a importancia da
atuagdo de Domingos Vieira Filho no processo
de valorizagdgo do Bumba meu boi no
Maranhdo. Considerado um dos maiores
especialistas em folclore do estado, Vieira Filho
efetivava o lugar que o folguedo do boi passaria
a ocupar nas discussdes sobre folclore
maranhense, e seria seguido e citado
continuamente pelos estudiosos que viriam
depois. A afirmacdo de Albernaz ¢
esclarecedora neste sentido, ao apontar a
relevancia dos estudos de Vieira Filho para a
valorizacdo do folguedo: “de certa forma,
implicitamente, Vieira Filho é colocado como o
intelectual que inaugura a relagdo entre Bumba
meu boi e identidade maranhense, como é
compreendida hoje pelos novos estudiosos da
produgdo popular do estado.” (ALBERNAZ,
2004. P. 185)

Os debates sobre o Bumba meu boi ndo se
restringiam, mais, a meras descri¢coes sobre o
folguedo, mas  voltavam-se para a
compreensdao das suas origens, sobre as
possiveis mudancas observadas na
configuragdo da brincadeira ou sobre a sua
suposta pureza cultural. (CORREA, 2012. P.
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110) Alids, a pureza do Bumba causava maior
preocupacdo aos folcloristas maranhenses,
que viam certo “perigo” nas influéncias
externas recebidas pela manifestagdo cultural,
gue poderiam desvirtuar e retirar a sua
originalidade. A este respeito, Domingos Vieira
Filho trazia esta problematica em artigo
publicado no jornal O Imparcial:

(O Imparcial.
03/05/1953)

Seguindo as orientagdes do movimento
folclorico nacional, o folclorista expressava a
preocupacdo com relagdo aquilo que
considerava como a descaracterizagdo do
folguedo™®. E interessante destacar que sdo
justamente as caracteristicas do Bumba,
criticadas pela imprensa e por determinados
setores da sociedade, que sdo consideradas
por Vieira Filho como aquilo que garantia a
pureza e a originalidade da manifestagéo.

Percebe-se que a valorizagdo do Bumba meu
boi e a escolha operada pelos intelectuais
maranhenses que elegeram o folguedo como o
simbolo da cultura popular maranhense, em
detrimento de outras manifestagdes culturais
populares existentes, foram sendo
consolidadas a partir de um movimento
gradual, como temos procurado demonstrar.
Isso ocorreu junto com a mudanca de
perspectiva  dos  proprios intelectuais

76 Vilhena aponta que o esforgo contra a descaracterizagdo dos
fatos folcléricos no Brasil fazia parte do programa do movimento
folclérico nacional. Cf. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Miss&o:
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folcloristas, sendo Domingos Vieira Filho, o
principal articulador deste processo. A partir de
um longo processo que teve a participagao das
instituicoes estatais e dos intelectuais, os
simbolos da cultura popular passaram a
ordenar os debates sobre identidade local.

Os anos 1960 e 1970 foram marcados pela
criagdo de oOrgaos publicos destinados a
pensar, promover e administrar a cultura,
contribuindo assim, para uma mudanga no
cenario cultural, principalmente, no que diz
respeito a relagdo entre os grupos de Bumba
meu boi e o estado. A posse de José Sarney
como governador do Maranh3o é importante
para entender este processo. Sarney assume 0
governo do estado no ano de 1966 com um
discurso modernizador, bastante evidente na
cerimbnia de posse. As filmagens do
documentario Maranhdo 66, produzido pelo
cineasta Glauber Rocha, por encomenda do
préprio governador eleito, trazem uma cena
bastante emblematica: Sarney discursando em
praga publica em meio a uma multidao e ao
som de tambores. Na fala deste, se percebe
que had uma ideia de que o ‘progresso’
finalmente viria para as terras maranhenses.

0 campo da cultura seria afetado pelos novos
tempos que se iniciavam. Como dito acima,
neste contexto, houve a criagdo de Orgaos
publicos voltados para as questdes relativas a
cultura. Os intelectuais que formavam a
Academia Maranhense de Letras (AML), e o
Instituto Histérico e Geografico Maranhense
(IHGM), fizeram parte da criagdo destes érgados
e ajudaram a conceber a ideia de cultura que
nortearia estas instituicbes publicas. Assim,
dentro deste processo, os simbolos que
determinariam a identidade maranhense a
partir da Atenas Brasileira — como a valorizagdo
das artes, da erudicdo e de uma cultura branca
€ europeia — vao dando lugar aqueles ligados a
cultura popular e, principalmente, ao Bumba

o movimento folclorico brasileiro. 1947-1964. Rio de Janeiro:
FUNARTE; FGV, 1997. p. 174.
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meu boi, que passa a apresentar outro
significado: “de desordeiro para criador de
belezas ingénuas de uma cultura que
corrompia os valores eruditos, para ser sua
tradutora em termos populares” (ALBERNAZ,
2004. P. 65).

A atuacdo de Domingos Vieira Filho se estende
para outras esferas, com a ocupagao de cargos
importantes nas instituicbes voltadas para a
cultura. Segundo Gomes, Vieira Filho exerceu a
funcdo de Diretor do Departamento de
Assuntos Culturais no governo de Newton Bello
entre 1961-1966; Diretor do Departamento de
Assuntos Culturais e membro do Conselho
Estadual de Cultura no governo José Sarney
entre 1966-1970; Membro do Conselho
Estadual de Cultura da Fundagdo Cultural do
Maranh@o no governo de Pedro Neiva entre
1971-1975 e Diretor da Fundacdo Cultural do
Maranhdo no governo de Nunes Freire entre
1975-1979. (GOMES, 2014. P. 141)

Os pesquisadores apontam que é neste periodo
que ocorrem agoes do estado voltadas para a
cultura popular e um estreitamento dessas
relagbes, mais especificamente com o Bumba
meu boi. Como bem coloca Maria Laura
Viveiros de Castro Cavalcanti, ao analisar a
organizagdo do movimento folclérico no
Maranhdo, é possivel notar uma “singular
complexidade” com relagdo aos temas da
cultura popular e do folclore no estado, pois as
politicas publicas de cultura e turismo tanto a
nivel municipal quanto a nivel estadual
elegeram as manifestagdes culturais como
pontos importantes de atencao e, podemos
complementar, também de agdo (CAVALCANTI,
2012. P. 155). A preocupacgdo com as questoes
relativas ao turismo foi importante nesse
processo, assim como em outras partes do
pais. No caso do Maranhdo, verifica-se a
criagdo do Departamento de Turismo e

m Importante destacar que a atuag@o cada vez mais marcante do
Estado no campo da cultura popular evidencia, de certa forma,
interesses politicos voltados a fins eleitoreiros. Assim, admite-se,
por exemplo, que, quando Roseana Sarney, filha de José Sarney,
se elegeu como governadora do Estado, exercendo quatro
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Promogdes do Estado neste contexto,
possibilitando o que Luciana Carvalho
denominou de “bindmio” entre a cultura
popular e o turismo (CARVALHO, 2011. P.
167).

A partir dos anos 1960, os grupos de boi
passam a participar de maneira mais frequente
das celebragbes oficiais organizadas pelo
estado e, no governo de José Sarney, entre
1965 e 1970, o Departamento de Turismo deu
lugar ao Fundo de Incentivo ao Turismo e
Artesanato. Este odrgdo foi chefiado pela
folclorista Zelinda Lima, que, neste periodo,
realizou o cadastramento dos grupos de Bumba
meu boi, de grupos folcléricos e do artesanato
do estado. Em 1976, foi criada a Empresa
Maranhense de Turismo (MARATUR), em lugar
do Fundo e, novamente sob a lideranga de
Zelinda Lima, foram implementadas uma série
de fomentos, em dinheiro ou bens de
consumo, para os Bumbas. (CARVALHO, 2011.
P. 170). E também neste periodo, que a
industria cultural desperta certo interesse pelos
Bumbas, com a gravacdo do primeiro LP do
género, no ano de 1971, intitulado “Boi da
Madre Deus”, e, no ano seguinte, do “Boi de
Pindaré”, considerado um sucesso naquele
momento’’.

Em nivel nacional, Isabel Guillen e Ivaldo
Marciano afirmam que, no periodo entre o final
da década de 1950 e inicio da década de 1960,
houve um processo de valorizagdo do popular
no pais. Além da centralidade que a discussdo
sobre cultura popular ocupava nos debates
sobre o nacional-desenvolvimentismo, nos
anos 1960, o pais vivia a consolidagdao da
indastria cultural, na qual “o popular
gradativamente se tornava cultura de massa”
(LIMA; GUILLEN, 2007. P. 41). Os autores
chamam a atengdo para a necessidade de se
considerar a complexidade das relagdes que as

mandatos (1995-2002; 2009-2014), esta aproximagdo entre
Estado e grupos de Bumba meu boi se torna mais estreita e passa
a ser instrumentalizada.
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préprias manifestagbes culturais estabelecem
com o poder publico, que “os transforma em
objeto de turismo”; os folcloristas expuseram a
sua preocupagdao com o desvirtuamento da
manifestagdo e atuam com vistas a promover a
sua “defesa” e a indastria cultural “que
promove a sua espetacularizacdao” (LIMA;
GUILLEN, 2007. P. 41). Para os Bumbas
maranhenses, percebe-se ainda a atuagdo de
pessoas dedicadas ao campo do folclore nos
orgdos oficiais de cultura, evidente a partir da
trajetoria tanto de Domingos Vieira Filho quanto
da folclorista Zelinda Lima. Esta ultima ainda
hoje, aos 94 anos, faz parte da Comissao
Maranhense de Folclore, produzindo textos
voltados para as manifestagbes culturais
populares’,

Em suas falas, a folclorista Zelinda Lima refor¢a
a ideia de que o governo de José Sarney foi o
responsavel pela abertura total aos grupos de
Bumba meu boi, antes cerceados pelo controle
imposto pelas autoridades e impedidos em
determinados momentos de circular em alguns
espacos da cidade. A partir de uma narrativa
que valoriza a “atuacdo” de José Sarney como
0 “salvador” da cultura popular maranhense,
Lima torna o ex-governador o principal
protagonista do processo de valorizagao dos
Bumbas, sem considerar as negociagdes entre
0s sujeitos sociais envolvidos com a
manifestacdo e as autoridades desde o século
XIX, aléem da atuagdo dos intelectuais
folcloristas. Ademais, ndo leva em conta as
diferentes forgas envolvidas — dentre elas, os
brincantes — e a produgdo dos espagos
publicos de manifestagio do Bumba
protagonizados por estes. Ora, para uma
compreensdao ampla sobre o processo de
valorizacdo pelo qual passou a cultura popular

8 Em 2019, Zelinda Lima langou o livro “O Bumba meu boi como
eu o conheci”, fruto de suas memoérias pessoais. Cf. LIMA,
Zelinda. O Bumba meu boi como eu o conheci. Sdo Luis: SESC,
2019.

79 A entrevista de Zelinda Lima esta disponivel no Volume VI da
coletanea: CARVALHO, Maria Michol; MONTENEGRO, Antonio
Torres. Memodrias de Velhos: uma contribuicdo @ memoria oral
da cultura popular maranhense. S@o Luis: SECMA; CMF, 2006.
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maranhense, € preciso considerar a
importancia do contexto histérico do periodo,
com as politicas publicas no dmbito nacional
voltadas para o campo do turismo e com as
discussdes mais amplas sobre o significado do
“popular” no pais’™.

Sobre essa questdo, é importante levar em
conta que processos identitarios estdo
imbricados de relagdes de poder. Ao final,
estes processos, que envolvem tensbes e
conflitos, aparecem em forma de uma narrativa
coerente. Como afirma antropologo Néstor
Canclini, “a histéria dos movimentos
identitarios revela uma série de operacbes de
selecdo de elementos de diferentes épocas
articulados pelos grupos hegemonicos em um
relato que lhes da coeréncia, dramaticidade e
eloquéncia” (CANCLINI, 2013. P. 23). Isto ajuda
a pensar o caso do Bumba no Maranhdo € a
forma como esse processo de construgdo
ocorreu. Dentro dessa perspectiva, como
pensar entdo o fortalecimento dessas culturas
populares com o advento da modernidade?
Segundo Canclini, a bibliografia que trata sobre
a questao da cultura costuma afirmar que ha
um interesse dos setores hegeménicos em
promover a modernidade, e aos populares,
arraigados as suas tradicbes, caberia um
destino tragico®®. Segundo o autor, o que
ocorre na América Latina é um dialogo entre a
forca modernizadora e o tradicionalismo
expressado pelas culturas populares.
Podemos perceber isto no caso do Maranhao,
quando José Sarney assume como governador
do estado, em 1966, com um discurso
modernizador. Alguns pesquisadores que se
dedicam aos estudos acerca da “Era Sarney” —
periodo compreendido entre 1966, ano de
inicio do seu primeiro mandato como

80 para este autor, a América Latina, na qual se inclui o Brasil,
ndo entrou na modernidade da mesma forma que a Europa
Ocidental. A modernidade latino-americana traz em si processos
de hibridizagdo, que compreendem “processos socioculturais
nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas.” Esta seria uma particularidade historica da
modernidade latino-americana.
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governador do Maranhdo, e 2016, quando
houve a derrota de sua filha, a ex-governadora
Roseana Sarney, nas eleigdes para o governo
do estado — apontam para a instrumentalizagdo
da cultura popular pelo grupo politico ao longo
dos cinquenta anos em que permaneceram no
poder®'. O fato é que ndo se pode deixar de
considerar que os grupos de Bumba meu boi
dialogaram com esta “forgca modernizadora”
que vinha de cima para baixo e tentava adequa-
los a uma nova realidade em que o

0 Bumba meu boi nio passou despercebido
dos estudos folcléricos, despertando o
interesse e a curiosidade de folcloristas que
produziram importantes contribui¢cbes acerca
do folguedo. Ao longo do século XX, enquanto
0s sujeitos sociais que realizavam os Bumbas
negociavam com as autoridades locais 0 seu
direito de festejar e de estar nas ruas, estes
intelectuais se preocupavam em compreender
a manifestacdo cultural, desde suas supostas
origens, produzindo teorias e classificagdes.
Para a compreensdo do processo de
valorizacdo do folguedo do boi, é necessario
realizar esta abordagem mais ampla sobre a
produgdo dos folcloristas acerca da
manifestacdo. O interesse destes intelectuais,
de certa forma, trouxe um destaque maior para
o Bumba meu boi, servindo, inclusive, como
argumento para a constru¢do da brasilidade
moderna e, a nivel local, de uma identidade
cultural maranhense, culminando na sua
patrimonializag&o.

Contudo, destacamos que o movimento de
valorizagdo do Bumba meu boi e sua escolha

81 Ver mais em: CARDOSO, Leticia Conceigio. M. O teatro do
poder: cultura e politica no Maranhdo. 2008. Dissertacdo
(Mestrado — Ciéncias Sociais) — UFMA, S&o Luis, 2008; SILVA,
Gisélia Castro. Cultura popular e poder politico no Maranhéo:
contradicOes e tensdes do Bumba meu boi no governo Roseana
Sarney. Dissertagdo de Mestrado — Programa de P6s-Graduagdo
em Politicas Publicas, UFMA. Sao Luis, 2008; COSTA, Wagner
Cabral da. (1997). Do “Maranhdo Novo” ao “Novo Tempo”:

NAUS

reconhecimento das brincadeiras dependia da
institucionalizagdo delas®>. Porém, se a
modernidade “chegava” ao Maranhdo, ela
permitia que estes populares dialogassem com
ela, elaborando estratégias e interagindo
diretamente com as forgas modernizadoras. Os
anos seguintes foram marcados por uma
relagdo cada vez mais dependente entre o
estado e os grupos de Bumba meu boi, tal
como se percebe nos dias atuais.

como representante da cultura maranhense
que resultou na sua patrimonializagao foi cheio
de idas e vindas e contradi¢gdes. No passado,
quando o Bumba meu boi foi submetido ao
controle da policia e sofreu com uma
campanha negativa da imprensa e de setores
das elites, havia quem defendesse e gostasse
do folguedo, relacionando-o a tradigdo e a
originalidade do ser maranhense. E no
presente, guando a politica de
patrimonializagdo dos bois se efetiva e torna a
manifestacdo um Patriménio da Humanidade,
ha uma observagdo muito importante a ser
feita: a visibilidade, a wvalorizacdo e a
patrimonializacdo dos Bumbas nao foram
acompanhadas de uma politica de
reconhecimento dos sujeitos sociais que 0s
realizam. Este aspecto pode ser constatado
diante da realidade de muitos brincantes que
vivem em condigbes sociais precarias, em
situacdo de vulnerabilidade social, sem acesso
a moradias dignas, com falta de saneamento
basico e servigos de saude e escolarizagdo de
qualidade.

trajetoria da oligarquia Sarney no Maranhdo. S3o Luis, UFMA.
2011.

82 A partir de 1970, passou a ser obrigatorio para todos os
grupos de Bumba meu boi a criagdo de entidades associativas, o
que transformou os grupos em personalidades juridicas. Estas
mudangas tiveram como efeito o enquadramento dos grupos a
uma nova logica de apresentagdes que restringia o tempo de
cada grupo, resultando na eliminacdo da encenagédo do auto do
boi.
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Na senda do Diciondrio das Grandes Figuras
Europeias (2919), surge agora o Dicionario das
Mulheres e a Unidade Europeia, para suprir
uma lacuna de quase auséncia de mulheres no
primeiro, mas perseguindo o mesmo objetivo
de dar visibilidade aos grandes vultos que
contribuiram para uma Europa Unida nos
séculos XIX e XX, quer os grandes pensadores
da Ideia de Europa, quer os estrategas e
politicos que apresentaram projetos politicos
para essa unidade europeia. Tendo como
objetivo apresentar os grandes protagonistas
da ideia de Europa, as suas reflexdes sobre o
passado, presente e futuro da Europa, e os
politicos que empreenderam  esforgos
concretos para realizar essa ideia e
contribuirem para o processo de construgao
europeia.

Acabou de sair, a 29 de junho, este volume, o
Dicionario das Mulheres e a Unidade Europeia,
com o0s apoios da embaixadora Ana Paula
Zacarias, Secretaria de Estado dos Assuntos
Europeus, e Rosa Monteiro, Secretaria de
Estado para a Cidadania e a Igualdade, bem
como o Alto Patrocinio do Presidente da
Republica, ambos sob a chancela das edigbes
Parlamento.

Este novo Dicionario das Mulheres e a Unidade
da Europa pretendeu dar visibilidade as
mulheres portuguesas e europeias que se
envolveram a pensar a Europa e a construgao
de uma unidade europeia durante os séculos
XIX e XX. Em Portugal, sdo de destacar as
figuras de Irene de Vasconcelos, Elina
Guimardes e Maria de Lourdes Pintasilgo. A
primeira participou na discussdo sobre o
Projeto Federal Europeu de Aristides Briand, no
seio da Sociedade das Nagbes. A segunda, na
mesma época, mas em Portugal, revelou
conhecer bem a discussdo sobre o projeto
europeu, através da pagina feminista da Revista
Portugal Feminino. Maria de Lourdes
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Pintasilgo, a mulher com proje¢do nacional e
internacional, conciliou o pragmatismo politico
com a reflexdo sobre a Europa, ficando na
historia de 30 anos de integragdo de Portugal
na Europa. Mas também, Helena Vaz da Silva,
Natalia Correia, Maria Lamas e Judith Teixeira,
tiveram um papel fundamental numa Europa da
Cultura.

A nivel europeu, refira-se a figura de Louise
Weiss, a europeista convicta que, ao lado de
Aristides Briand, defendeu a unidade europeia
de forma tdo convicta e assumida que,
justamente, ficou para a histéria como a “Avo
Europa”. E as reflexdes de Maria Antonietta
Macchiocchi sobre a Europa, que sdo a
afirmacgéo da necessidade vital de uma Europa
da Cultura para o futuro do projeto europeu.
Mas também outros nomes de proje¢do como
Ursula Hirschmann, Sophie Scholl, Simone
Veil, Nicole Fontaine e Angela Merkel, e tantas
outras menos conhecidas, mas com trabalho
reconhecido em prol da unidade europeia.

Na realidade, as mulheres tiveram um papel
importante em pensar a ldeia de Europa e a
unidade europeia, assim como também tém
sido intervenientes — algumas delas com muito
destaqgue — no processo de construcao
europeu. Mesmo assim, muitas delas
permaneceram, quase, na total invisibilidade e
s6 eram reveladas, no caso de Louise Weiss,
porque aparecia ao lado de Aristide Briand, o
conhecido estadista, portanto ao lado de
protagonistas da Histéria, ou assinando
paginas da imprensa, que nos davam conta da
sua existéncia, mas que, muitas delas, ainda
permanecem por revelar ao conhecimento
publico e a um publico mais heterogéneo.
Todas as obras tém um objetivo e esta resultou
de uma motivagdo de que As Mulheres e a
Unidade Europeia podia acrescentar algo de
novo a comunidade cientifica, ou ser um
contributo para leitores de um publico mais
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alargado, para conhecerem as principais
figuras femininas europeias, que lhes abrirdo,
certamente, novas perspetivas sobre o
essencial do  projeto  europeu. As
coordenadoras, no prosseguimento da sua
investigacao em historia da integragao europeia
tiveram como pergunta: onde estavam as
Mulheres durante o processo de unificagdo
europeia? - questdo que constituiu o nosso
ponto de partida de uma nova investigagao.

A Europa tem “Pais da Europa” e “Maes da
Europa”: entdo porque conhecemos tdo bem os
primeiros e quase desapareceram as
segundas, ou, porque nao tiveram visibilidade?
A verdade é que a Europa foi feita de projetos
gue envolveram homens e mulheres e torna-se
necesséario reabilitar a sua memdria. Foi esse
trabalho de Hércules que percorremos nesta
obra, primeiro para identificar essas figuras
femininas, depois para as conhecer, porque
muitas  delas  permaneciam  totalmente
desconhecidas. Foi este o problema
identificado e ponto de partida para a
investigacao.

As Mulheres e a Unidade Europeia, propds-se
colaborar com o levantamento da Memdria das
Mulheres que contribuiram para a Construgao
Europeia, quer pelas ideias apresentadas, quer
pela acdo pratica e intervencgado nas instituicoes
europeias. Estas mulheres tiveram um papel
muito importante logo a seguir a | Guerra
Mundial, apresentando propostas concretas
para salvaguardar a paz através da Unido da
Europa, e 0 seu envolvimento permanece de
1957 a 2020.

Estas memérias femininas tém como principal
objetivo dar visibilidade a participac¢ao feminina,
muito particularmente, desde a primeira guerra
e a partir de 1950, na reflexdo sobre a Europa
e o seu futuro. Nesta investigagdo sera
mostrado que as mulheres, para além de um
olhar sobre a situacdo europeia do seu tempo,
apresentaram, ainda, a sua posi¢ao sobre os
acontecimentos, quer na esfera privada quer na
espera publica. O seu protagonismo revelar-se-
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ia surpreendente pela participacdo em
organizagdes internacionais  participando
plenamente no processo da construgdo
europeia.

A comum afirmacdo de que a Europa tem
apenas "pais" fundadores, ficou determinada
pelo quadro retratado quando os politicos
europeus se uniram na construgdo da
comunidade nos anos 1950. Nessa altura,
nenhuma mulher aparece nas fotos deste
marco decisivo da construgdo europeia,
revelando aparentemente que elas tém pouca
relevancia na vida politica nacional dos seis
Estados construtores, ainda que possamos
identificar algumas delas, a sombra dos
fundadores, e que foram muito importantes
para o projeto europeu, embora ndo sejam tao
conhecidas e faladas como os homens. Mas
estiveram sempre nos bastidores dessa
invisibilidade, inspirando e participando na
construcdao do projeto europeu. Esta auséncia
inicial de mulheres parecia sugerir que nao
intervieram na constru¢do da Europa. Mas o
que é verdade €& que sempre estiveram
presentes, quer nas décadas de 1950 e 1960,
€ com muito maior visibilidade a partir dos anos
1980.

Foram as Mulheres a empreenderem a
concretizacdo dos Valores da Europa, o
primeiro de todos, o objetivo essencial da Paz,
sem o qual ndo seria possivel qualquer unidade
europeia e, ainda menos, colocar as primeiras
pedras do edificio europeu, nesse processo de
construgdo europeia pds-segunda guerra, que
se seguiu ao sentimento da necessidade de
unidade europeia, pés | Guerra. Tanto num
momento como no outro, embora fossem os
politicos a criarem formalmente essa Europa
dos primeiros passos, como a designava
Robert Schuman, as mulheres muito
contribuiram para o pacifismo, condicdo
essencial para qualquer tratado politico.

De facto, as Mulheres sdo as grandes
pacifistas. A Europa tera de recuperar o seu
passado e desejar manter as suas raizes
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enquanto civilizagao. Por isso, ha que evitar a
constituicdo de impérios que absorvam as
pequenas nagdes, sem as quais essa Europa
perderd a sua identidade. O espirito europeu
nao pode ser mutilado. Para isso, precisa de
afastar uma politica de dominagédo e conservar
0Ss pequenos estados, todos unidos para
conservar a grandeza europeia. Todas as
grandes nagbes devem trabalhar efetiva e
eficazmente pela Paz, como teorizava Andrade
Corvo, na obra Perigos. As Mulheres
assumiram estes perigos como uma ameaca a
paz, a evitar a todo o custo, estando presentes
na Liga para a Paz e em todos os Congressos
para a Paz. Foi neste papel fundamental que
fomos encontrar muitas das biografadas nesta
obra. Convictamente trabalhavam pela Paz e
por dar a Europa uma politica fundamentada no
direito e na justica, que assegurasse a
tranquilidade, a prosperidade e a liberdade dos
povos. Nenhum Estado europeu poderia ficar
indiferente a guerra dos outros, todos
perdendo com o0s perigos que ameagam a
civilizagdo da liberdade e do direito.

As Mulheres vieram mostrar a possibilidade de
uma “Europa Nova”, nos efeitos de uma “Escola
da Paz”, nos Direitos da Mulher e num
feminismo representado pela “Nova Mulher”.
Vieram mostrar com grande convic¢ao de que
a unidade da Europa e dos europeus era uma
necessidade. Todas elas, de uma forma ou de
outra, acreditaram nesta Europa, fundada nas
suas experiéncias de vida muito ricas, também
extraeuropeias, portanto, a partir do contacto
direto com a vida e ndo uma ideia ensaiada
teoricamente. Conhecem outras civilizagdes,
outros povos, outras culturas. Naturalmente,
esta diversidade geografica, cultural e religiosa,
muito contribuiram para a formagdo de um
espirito aberto a unidade na diversidade,
principio fundamental da cultura europeia.
Desde cedo, as Mulheres conviveram com esta
realidade, o que Ihes permitiu terem uma visao
aberta da unidade europeia e, mesmo, de uma
unidade da humanidade. Afinal, ndo serao estas
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Mulheres sem fronteiras, como foram outras
figuras  lapidares da  Europa, como
Coudenhove-Kalergi, Jean Monnet, Robert
Schuman e Adenauer? Mulheres que acreditam
verdadeiramente numa unidade europeia,
também com contornos geograficos, que
eliminam todas as fronteiras artificiais tragadas
entre os povos?

Curiosamente podemos constatar como as
grandes impulsionadoras da Unido Europeia
ndo se tornaram europeias por nascimento, ou
seja, por heranga, mas essa heranga que
constitui a sua histéria familiar, muito
contribuiu para serem abertas a diversidade e
universalidade. O seu espirito cosmopolita foi
impulsionado pela sua propria vivéncia, foram
mulheres visionarias da necessidade de uma
Europa Unida, percebendo que esta unidade
nao se pode fundamentar-se em interesses
econémicos, mas, em valores lapidares que
fazem parte de uma consciéncia europeia.
Para nés, os leitores, a grande ligao é ficar com
a consciéncia de que todas as teorias precisam
de uma sustentabilidade social e politica. Nao
ter a ilusdo da possibilidade de inventar um
futuro para a Europa, sem ter consciéncia
dessa realidade europeia. Nao desligar o
pensamento da pratica vivida. Enfim, ndo criar
uma torre de marfim!

Muitas destas mulheres, como, por exemplo,
Irene de Vasconcelos conseguiram a proeza de
presenciar 0s principais acontecimentos no
mundo e, particularmente, na Europa.
Escreviam na imprensa, no caso citado, no
Diério de Lisboa, em Paris, da Nation (Madrid)
e de El Mundo (Havana). Colaborou ainda, de
forma esporadica, no Diario de Noticias, em La
Nation (Buenos Aires), L'Independence
Roumaine, Ahora e Excelsior (México).
Participavam na politica internacional, muito
concretamente, na Sociedade das Nagdes. As
suas ldeias de Europa foram arquitetadas a
partir de uma realidade vivida.

Estas Mulheres Europeias denotavam um
grande interesse pelo mundo em que viviam,
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um envolvimento nas grandes causas que se
discutiam na época, ultrapassando muito os
acontecimentos internacionais que enchiam as
primeiras paginas dos jornais, captando,
também, as lutas dificeis e menos visiveis,
nomeadamente no dominio da afirmagdo dos
Direitos da Mulher, que naquela época
pretendiam triunfar. Muitas acreditavam
mesmo na possibilidade dos "Estados Unidos
da Europa".

Foi um projeto, sem duvida arrojado, devido a
grande invisibilidade destas mulheres na
sociedade e, por isso, a escassez das fontes
disponiveis que, segundo as coordenadoras, as
obrigou a caminhar, como a propria Europa,
pelo “método dos pequenos passos”. No
entanto, foi um desafio que se revelou
fascinante pelas continuas descobertas que a
viagem pela Europa foi proporcionando, muitas
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vezes com encruzilhadas, que conduziram a
novos caminhos e & revelagdo de outras
mulheres que foram acrescentando a
investigacdo. Neste labirinto o fio condutor foi
sempre, dar visibilidade as mulheres que
pensaram a Europa, sendo ou ndo
protagonistas da sua historia, através das suas
vidas.

Este livro pretende ser uma obra de referéncia
nesta tematica e servir de manual didatico para
alunos do ensino superior, bem como ponto de
partida para investigagbes aprofundadas em
monografias ou teses. Nele colaboraram 79
autores para 79 Figuras, sendo de destacar
textos de Leonor Machado de Sousa, Anne
Cova, Adriano Moreira, Guilherme d’ Oliveira
Martins, Manuel Lopes Porto, entre tantos
outros prestigiados académicos.

DICIONARIO AS MULHERES
E A UNIDADE EUROPEIA

Isabel Baltazar, Alice Cunha e Isabel Lousada

O Diciondrio As Mulkeres e a Unidade Europeia
pretende homenagear e dar a conhecer

ao grande piblico o percurso de vida e o papel
de 78 mulheres, de diversas nacionalidades,

que contribuiram para a concretizagdo pacifica
do objetivo da construgdo de uma Europa Unida,
preenchendo uma lacuna da historiografia

que insuficiente visibilidade tem dado

aos vultos femininos.

Isabel Baltazar, Alice Cunha e Isabel Lousada

WA

A obra inclui um total de 79 entradas — 78 sobre

as “Maes fundadoras” e uma relativa a bela “Europa”
da mitologia grega — escritas por 83 autores

que desvendam partes da histéria da Europa

e da Unido Europeia, e langam reflexoes

sobre o passado, o presente e o futuro.

O livro ¢ prefaciado por Ana Paula Zacarias,
Rosa Monteiro e Luis Capoulas Santos,

que partilham um interesse comum pelas
questdes europeias e da igualdade de género.



https://doi.org/10.29073/heranca.v4n1/16041

dador do Gabinete
tura da Bahia: Atas
-1875

8-65-87693-04-0

f the Portuguese Reading Office
eedings 1863-1875

Nathalia Henrich
Dliveira Lima Library, Estados Unidos da América

henrich@cua.edu

Todo o conteido da Heranga - Revista de Historia, Patrimonio e Cultura € licenciado sob Creative Commons, a menos que especificado @ 0
de outra forma e em contetdo recuperado de outas fontes bibliogréaficas. -



https://doi.org/10.29073/heranca.v4i2.445
mailto:henrich@cua.edu
https://orcid.org/0000-0001-7691-2477

HERANCA

0 manuscrito fundador do Gabinete Portugués
de Leitura da Bahia: Atas 1863-1875 (LOSE;
MAZZONI; AZEVEDO; LOUSADA, 2021) acaba
de ser apresentado ao publico em um evento
virtual®®, como os tempos que correm obrigam.
Ainda que sintamos a falta da oportunidade que
estas ocasides oferecem de melhor conhecer
0S autores em pessoa, e entender os
processos de producdo das obras, a
modalidade virtual apresenta, ao menos, uma
vantagem, a de permitir que mais pessoas, nos
mais diferentes lugares do mundo, possam
estar de alguma forma presentes. A
apresentagao feita pelos autores e acessivel ao
mundo, acabou sendo a mais adequada para
uma obra que nasce com uma vocagao clara
para estabelecer pontes. Parceria editorial
entre Brasil e Portugal, o livro é o resultado do
minucioso trabalho iniciado ainda em 2017, a
partir de um projeto do Atelié Meméria & Arte
com o Gabinete Portugués de Leitura da Bahia,
localizado em Salvador, e conta entre seus
autores com pesquisadores brasileiros e
portugueses que formam uma equipe
verdadeiramente multidisciplinar. A escolha
pela publicagdo em formato e-book®, que esta
a disposicao do publico gratuitamente, prioriza
a acessibilidade e s6 vem a agregar a ja
relevante contribuigdo da obra.

0 projeto que deu origem ao livro teve como
objetivo inicial a restauragdo do chamado
manuscrito fundador, que continha as atas de
reunides realizadas no Gabinete Portugués de
Leitura da Bahia nos seus primeiros treze anos
de funcionamento. O manuscrito que se
encontrava extremamente deteriorado era um
documento fundamental para a histéria do
Gabinete e de instituicdes congéneres, sem
duvida, mas sua relevancia ultrapassava 0s

83 A apresentagdo pode ser acessada em
https://youtu.be/3xitUSLNNo8.
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limites da historia institucional. O Gabinete da
Bahia foi fundado em 1863, por um grupo de
portugueses organizado em torno da
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia
Dezesseis de Setembro, que desejava criar
uma sociedade literaria cujo objetivo era
adquirir “obras de reconhecida utilidade,
escritas nos idiomas portugués e francés, e
mais aquelas que posteriormente se julgarem
mais precisas, assim como 0s principais jornais
publicados em Portugal e no Brasil” (Ata n. 1,
1863). Ndo era uma iniciativa isolada, mas
parte de um processo iniciado a partir da
década de 1830 de criagdo de instituicdes
portuguesas no Brasil com o intuito tanto de
estreitar lagos entre a comunidade portuguesa
residente como de preservacgao e promogao da
cultura portuguesa no Brasil. Ndo era apenas
um local para empréstimo de obras,
intercambiavam-se ideias, projetos intelectuais,
culturais e politicos. O Gabinete transforma-se,
portanto, em um espago privilegiado de
sociabilidade luso-brasileira a0 mesmo tempo
em que buscava “impor-se como um relicario
da lingua portuguesa no Brasil” (CARVALHO,
1999, p. 107-108 apud LOSE; MAZZONI;
AZEVEDO; LOUSADA, 2021).

Os leitores, que agora tém em maos esta obra,
s6 podem agradecer aos autores pelo
reconhecimento da importancia do documento
e por aceitarem o desafio de restaurar,
digitalizar, transcrever e editar os 177 félios
numerados em recto e verso que perfazem 354
paginas, na sua maioria escrita com tinta
metaloacida que so6 contribuiram para o grau de
deterioragdo em que se encontrava. O extenso
trabalho de restauracao realizado teve que lidar
ainda com tentativas mal realizadas de
conservagdo anteriores, além das ja

84 0 livro pode ser acessado gratuitamente em
www.memoriaarte.com.br.
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conhecidas ameagas ao patrimonio
documental, representadas pelo excesso de
acidez do papel e pelos ataques de roedores.
Foi com extrema competéncia e altas doses de
paciéncia que as autoras realizaram as etapas
de higienizacdo e restauracgdo para finalmente
poder realizar a nao menos demandante tarefa
de transcrever e editar o documento.

O produto deste esforco conjunto de
conservadores, paleégrafos, filblogos,
historiadores e restauradores é uma obra que
representa uma enorme contribuicdo para a
preservagdo do patriménio bibliografico
brasileiro e também portugués, dada a natureza
do documento e seu contexto de criaggo. E de
especial interesse o apartado do livro em que
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se detalha o processo de trabalho e
esclarecem-se as decisdes editoriais tomadas
para superar os varios desafios encontrados.

Apresenta-se a0  publico uma fonte
importantissima para a historia da literatura, do
livro e das bibliotecas, particularmente
relevante para aqueles interessados nos
estudos sobre a histéria da leitura e da criacdo
de uma cultura literaria no Brasil. As atas
informam ainda sobre a circulagao de livros e
impressos no espaco luso-brasileiro, ajudam a
elucidar questbes sobre as praticas editoriais
do século XIX e, mais amplamente, contribuem
para os estudos sobre trocas culturais entre
Brasil e Portugal no periodo.

LOSE, A.; MAZZONI, V.; AZEVEDO, F.; LOUSADA, 1. (2021). O manuscrito fundador do Gabinete
Portugués de Leitura da Bahia: Atas 1863-1875. Salvador: Memoria & Arte; Gabinete Portugues
Editora.

de Leitura; Ilha da Madeira: Ponte
10.29073/manuscritofundadorGPLB
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A critica e a poetisa: estudos sobre Maria Lucia
Dal Farra é uma obra que oferece ao leitor o
melhor de dois mundos: ao mesmo tempo em
gue é um livro muito pessoal, também é uma
peca de acurada investigagdo poética. O livro
esta dividido em quatro capitulos. Os dois
primeiros, mais pessoais, trazem,
respectivamente, entrevista com a escritora e
depoimentos de ex-alunos efou amigos,
enquanto os dois Ultimos apresentam
traducbes de sua obra poética e artigos que
analisam por diversas perspectivas essa
produgao.

Maria Lacia Dal Farra & uma referéncia
obrigatéria e incontornavel para qualquer
professor e/ou pesquisador de Literatura
Portuguesa. A primeira vez que a vi, eu era uma
jovem estudante do ultimo ano da graduagao
ou talvez do primeiro ano do mestrado, nos
idos de 2004 ou 2005. O nome Dal Farra nao
me era estranho, mas ainda ndo figurava entre
os meus referenciais. Ela chegou na companhia
da minha orientadora, e atravessou o saguao
do prédio de Letras da Unesp/Assis, indo em
dire¢do ao Saldo de atos, onde participaria de
uma banca de doutorado. O saldo, em pouco
tempo, estava cheio, o que ndo é comum em
ocasides como estas. Lembro-me muito pouco
ou quase nada da argui¢cdo, mas me lembro
perfeitamente da comogao que foi ouvi-la. Com
certa estranheza, eu e meus amigos — pouco
ambientados ao universo dalfarriano - saimos
do saldo comentando a cor da roupa e dos
acessorios da convidada ilustre. Nos parecia
uma excentricidade. Quando sera que surgira
aquela escolha pelo roxo e suas nuances?
Quando me lembro daquele primeiro encontro,
0 que me vem a mente &€ uma sensagao
colorida. E como se as ondas sonoras da Maria
Licia tivessem tomado 0 meu corpo em roxo,
como naquela festa apotedtica de A confissao
de Lucio. Com o tempo, acostumei-me a
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encontra-la nos congressos, como na Abraplip
de 2017, em que foi homenageada e falou de
suas memorias como  professora e
pesquisadora de Literatura Portuguesa.
Também em 2017, agora em Viterbo, na Italia,
tive a oportunidade de vé-la novamente. Eraum
congresso pequeno, sempre com apenas duas
mesas simultdneas, uma em ltaliano e outra em
Portugués. Sofri um pequeno ataque de pénico
quando vi que ela estava na plateia no horario
da minha apresentagdo. O que eu poderia dizer
na presenca de Maria Lucia Dal Farra? Disse o
gue fora dizer com voz ainda mais trémula do
que o de costume. Depois, no restaurante,
calhou de sentarmo-nos uma ao lado da outra.
Maria Lucia conversava comigo normalmente,
queria saber das minhas coisas e quando
descobriu que eu tinha sido orientanda da sua
antiga orientanda, me chamou de neta.

Esse tipo de depoimento é pouco usual em
uma resenha, mas me permiti essa pequena
licenca poética porque estamos diante de um
livro que aguca a nossa memoria, pois é ele
matéria de memoria, tanto da escritora quanto
de seus analistas e admiradores. A entrevista
que Maria Lucia cede a Ana Luisa Vilela abre a
coletdnea e da um pouco a dimensao tematica
e estrutural da obra, na medida em que comeca
muito pessoal e, sem que nos percebamos, vai
se tornando cada vez mais analitica. A autora
abre o seu bal para nos mostrar a infancia de
menina ansiosa por aprender a ler e avida por
historias, admiradora do pai, que foi um dos
responsaveis por abrir os horizontes para uma
infinidade de “existéncias de que ndo tinhamos
noticias ainda” (DAL FARRA apud VILELA, 2021
p. 15). Acompanhamos, nessas vinte poucas
paginas, o desvelamento da poetisa: “Me
demorei muitissimo a estrear na poesia, coisa
que ocorreu sé quando completei 50 anos!”
(Idem p. 21). Outra “demora”™ o estudo
aprofundado da obra de Florbela Espanca, que
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s0 viria com a titularidade, quando Maria Lucia
acredita ter encontrado a instrumentagdo
necessaria para “chegar criticamente mais
perto dela sem [se] contagiar” (Idem, p. 27).
Ana Luisa pede & entrevistada uma defini¢cao
para poesia e ela fala de “encantamento
enigmatico” capaz de nos comunicar um “saber
inesperado, contraditério e difuso” (Idem, p.
25). A entrevista €, como a obra toda, um misto
de pessoalidades e conhecimento aprofundado
sobre o mundo das palavras.

No capitulo seguinte, € mantido esse mesmo
tom pessoal. Agora, a trajetdria de Maria Lucia
aparece nos depoimentos de ex-alunos,
amigos e admiradores. O texto que abre essa
se¢cdo do livro é justamente o da minha
orientadora, Ana Maria Domingues de Oliveira,
aquela que seria responsavel por me
apresentar a muitos universos, inclusive ao da
autora em questao. Ela conta das muitas coisas
qgue aprendeu com Maria Lucia: “Aprendi que
0s momentos em que ensinamos e 0S
momentos em que aprendemos ndo sdo tao
distintos assim” (OLIVEIRA, 2021 p. 37). Nesta
parte do livro, temos ainda depoimentos
carinhosos de Marlise Vaz Bridi, Inés Pedrosa,
bem como de Paulo Motta Oliveira, que reflete
sobre o seu processo de envelhecimento,
enquanto rememora a relagdao de longa data
gue tem com Maria Llcia e fala de sua
importancia para os estudos de Literatura
Portuguesa. Paulo Motta encerra seu texto,
numa espécie de epilogo, fazendo um convite
para o pos-pandemia: “Apresentei este texto
em dezembro de 2019. Antes da Covid-19.
Quando ele for publicado, infelizmente os mais
de 26 mil mortos oficiais que existem hoje no
Brasil terdo sido em muito ultrapassados. Mas
sou um otimista. Por isso, gostaria de renovar
um voto que fiz no fim da minha fala. Que nos
reencontremos, em 2024, um pouco mais
velhos, para comemorar os 80 anos da Maria
Lucia. E que nesse futuro préximo possamos

85 Quando recebo o texto para uma dUltima revisdo, ja
ultrapassamos a marca escandalosa de 500 mil 6bitos por Covid
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falar de um outro livro. Nao do Terceto para o
fim dos tempos, mas do, sugiro ja um titulo,
“Quarteto de um mundo novo” (MOTTA, 2021
p. 65).

(Fago uma pausa para olhar os numeros
oficiais. A pandemia — ou melhor, o descaso
institucional — levou mais de 480 mil vidas até
0 momento em que encerro essa pequena
resenha. Quando ela for publicada,
infelizmente, serdo outras milhares®. Mas
COmo a poesia nos ajuda um pouco a nos
manter vivos, continuamos fazendo coisas
como versos e escrevendo coisas como
resenhas).

O capitulo terceiro de A critica e a poetisa
demonstra o alcance da produgdo poética de
Maria Lucia Dal Farra. Chris Guerry, Matteo
Pupillo e Mercedez Gomez Almeida traduzem
alguns poemas da autora para o inglés, o
italiano e o espanhol, respectivamente. Matteo
Pupillo além de traduzir os poemas de Maria
Lucia, também dedica a ela um pequeno poema
de sua autoria, que aparece de maneira
discreta, em uma nota de rodapé de seu texto
“Maria Lucia Dal Farra em italiano: entre a
traicdo e a tradugdo”. Os trés além de
traduzirem parte da obra poética da autora,
também buscam refletir sobre as dificuldades e
os desafios que a tarefa lhes imp6s.

Na sec¢do do livro dedicada aos artigos, que
compreendem estudos da producao literaria e
critica de Maria Lucia Dal Farra, encontramos
15 (quinze) estudos, que somados aos 9 (nove)
dos trés capitulos anteriores, contabilizam 24
textos no total. Os estudos demonstram
algumas confluéncias tematicas, visto que
varios deles se debrucam sobre a produgédo
poética da escritora, muitas vezes, colocando-
a em dialogo - seja ele critico ou literario — com
autoras e autores como Florbela Espanca,
Fiama Hasse Pais Brandao, Fernando Pessoa,
Gilka Machado, Mariana do Alcoforado etc.

Em seu texto em homenagem & Maria Lucia Dal

19 no Brasil e o programa de vacinagdo, que poderia ter salvado
muitas dessas vidas, caminha a passos lentos.
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Farra, Inés pedrosa fala das dividas que todos
nos temos para com ela. Entre estas dividas, a
principal seria a “ressurreicdo de Florbela
Espanca” (PEDROSA, 2021 p. 51). Como ndo
poderia deixar de ser, Florbela é certamente o
segundo nome mais constante dessa obra e,
como nao sera possivel, no exiguo espago de
uma resenha, tratar de todos os textos da
coletdnea, nem mesmo de todos aqueles que
estudam a producao de Maria Lucia relacionada
a Florbela, destaco aqui o excelente “Maria
Lucia e Florbela, clarividéncias”, de Claudia
Pazos Alonso, que ao tratar “do caso de amor”
que emerge dessa relagdo, analisa Terceto para
o fim dos tempos, em espacial o conjunto de
poemas “De Florbela para Pessoa, com amor”.
Claudia Alonso estuda de maneira acurada o
cruzamento forjado pela poetisa brasileira entre
as obras dos dois autores e destaca a
“combinagdo eximia de fragmentos de textos
originalmente assinados tanto por Florbela
quanto por Pessoa” (ALONSO, 2021 p. 143),
conferindo & autora de Charneca em flor um
“empoderamento pdstumo” (Idem, p. 149).
Para encerrar, escolho falar de uma ultima
constante de A critica e a poetisa. Depois de
Florbela, outra presenga marcante do livro é a
cor. O roxo efou lilds percorrem a obra,
aparecendo de maneira mais ou menos
marcantes em todas as secdes: da capa,
passando pelo texto “O roxo é a cor mais
quente”, de Ana Maria Domingues de Oliveira;
pela “Homenagem & Maria Lucia”, de Adriana
Sacramento, Cleuma Magalhaes, Eliana Barros,
Renata Bomfim, Jonas Leite, Iracema Goor, Isa
Severino e Fabio Mario da Silva; pelos epitetos
“Dama de roxo” e “Mulher lilas”, atribuidos,
respectivamente, por Paulo Motta e Matteo
Pupillo; pelos artigos “Uma violeta iridescente”,
de Mercedes Gomez Almeida e “Dialogos
poéticos em tom de lilas e roxo”, de Deolinda
Ad3do. Esse é, portanto, um livro de uma cor e
suas nuances.
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0 romance O amor dos homens avulsos, do
escritor brasileiro Victor Heringer, apresenta
um inicio inusitado, em que é atribuida uma
condicdo climatica para a narrativa: “A
temperatura deste romance esta sempre acima
dos 31°C. Umidade relativa do ar: jamais abaixo
dos 59%. Ventos: nunca ultrapassam os 6km/h,
em nenhuma dire¢do” (HERINGER, 2016, p.
10). A critica e a poetisa certamente ndo tem
uma temperatura de partida, pois ela varia
muito, dados os diversos fusos horarios em
que estdo as instituicobes dos pesquisadores
aqui reunidos: Universidade da Califérnia -
Berkley, Universidade de Sdo Paulo,
Universidade de Lisboa, Universidade Federal
de Sergipe, Sorbonne Nouvelle-Paris 3,
Wadham College - Universidade de Oxford,
Universidade Estadual do Centro-oeste, PUC-
SP, Instituto Politécnico da Guarda, Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da
Bahia — Campus de Simdes Filho, Universidade
de Pernambuco - Campus Mata Norte,
Universidade Estadual da Paraiba, Universidade
Federal do Parana, Universidade Federal do
Maranhdo, Faculdade Freire, Universidade
Federal do Sul e Sudeste do Para, Universidade
de Evora, Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa.

Esta lista com as filiagbes dos autores
envolvidos na produgdo da obra aqui em
analise dd@ bem a dimensdo da diversidade
almejada por seus organizadores, Ana Luisa
Vilela, Fabio Mario da Silva, Inés Pedrosa e
Rosa Fina, cuja dedicacdo vemos aqui
recompensada, diante da qualidade dos textos
apresentados. Contudo, para além dessa
qualidade, que diz respeito a cada um dos
autores, os organizadores estdo de parabéns
também pela estruturacdo cuidadosa, que da
ao volume aquele tom pessoal de que falei
acima, sem nunca perder de vista 0 método
gue deve sempre embasar o trabalho analitico
em torno da literatura.
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Quem busca uma boa revista académica com
contetdos sobre o bindbmio género e religido
pode se dar por satisfeito com a Revista
Mandragora. Publicada semestralmente pelo
Grupo de Estudos de Género e Religido
Mandragora do Programa de P6s-Graduagao
em Ciéncias da Religido da Universidade
Metodista de Sao Paulo, Brasil, a revista conta
com um corpo editorial formado por
pesquisadoras renomadas encabecado pela
Profa. Dra. Sandra Duarte de Souza. Em suas
quase trés décadas de existéncia a Revista
Mandragora alcangou a maturidade que se
espera para o debate de assuntos muitas vezes
ainda delicados para a sociedade do século XXI.
Suas diversas edigdes abordaram com
seriedade e imparcialidade temas como aborto,
direitos reprodutivos, o uso do corpo, politicas
publicas, arte, fundamentalismos e direitos
humanos, dentre outros.

Em sua ultima edigdo, publicada no primeiro
semestre de 2021, volume 27, a Revista
Mandragora traz uma bela apresentacao escrita
pela Profa. Dra. Naira Pinheiro dos Santos e
artigos que versam sobre assuntos diversos
dentro do universo da religido e género.
Usando de Hannah Arendt como sua porta voz,
Naira dos Santos nos revela que apesar dos
tempos sombrios em que vivemos a sombra de
um mal invisivel que invade corpos e casas,
corroendo vidas por todo o planeta,
precisamos reter a esperanga de que tempos
melhores virdo. E € dentro desta perspetiva que
nos traz a belissima citagcdo de Pablo Neruda:
“No entanto, ha gente que acredita numa
mudanga, que tem posto em pratica a
mudanga, que tem feito triunfar a mudanga,
que tem feito florescer a mudanca...
Carambal!... A primavera é inexoravel!” (Pablo
Neruda).

Primavera! Tempo de renovagao de vida e de
preparo dos frutos. Esta é a temaética do artigo
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que abre este ultimo numero e que tem como
titulo “O Sagrado Feminino na Primavera
Biblica”. Escrito sob o viés da antropologia
biblica, um campo de estudo ainda muito pouco
explorado nos paises lusofonos, que visa
analisar o texto biblico em seu sentido original
através de aproximag6es com o conhecimento
adquirido da cultura do Israel antigo e dos
povos circunvizinhos. Pode-se dizer que o
primeiro a realizar tal aproximagao académica
foi o tedlogo e linguista Robertson-Smith
(1846-1894) em seu primeiro livro “The
Religion of the Semites” publicado em 1889.
Com o reconhecimento da antropologia como
campo cientifico ao fim do século XIX,
seguindo sua forma de analise vieram os
trabalhos de Hugh John Dunkinfield Astley
(1856-1930), Robert Graves (1895-1985),
Alexander Heidel (1907-1955), Raphael Patai
(1910-1996), Edmund Leach (1910-1989) e
Mary Douglas (1921-2007). Ja nos paises
lus6fonos podemos citar estudos os ja
falecidos Milton Schwantes (1946-2012),
brasileiro, e Alcindo Costa (1936-1976),
portugués. Retomando a trajetéria interrompida
destes pesquisadores, tenho desenvolvido ha
cerca de vinte anos pesquisas em antropologia
biblica, com especial enfoque nas areas da
magia e do sagrado feminino. E é sobretudo
nesta dltima area que recai a temética do artigo
que publico neste dltimo numero da Revista
Mandréagora.

Compreendido como a ligagdo natural entre a
mulher e a natureza e consequentemente ao
sagrado e as divindades, j& ha alguns anos o
sagrado feminino tem sido trazido & discussao
seja pelo viés do feminismo, seja pelo viés das
religiosidades espiritualistas. Pouco ou nada se
trabalha sobre o sagrado feminino na religido
cristd. A proposta do artigo “O Sagrado
Feminino na Primavera Biblica” é resgatar o
valor do sagrado feminino no cristianismo
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através da antropologia biblica. Deste modo,
realiza-se um estudo pela corrente
antropologica do estruturalismo dos textos
biblicos associando-os com os mitos das
divindades femininas relacionadas a primavera
cultuadas nas regides limitrofes de onde o
Israel antigo se desenvolveu. Innana, Isis,
Perséfone, Deméter e Artemis renascem
através do resgate de suas histdrias milenares
fazendo-nos perceber as diversas
sobrevivéncias de seus mitos no imaginario
comum do povo judaico nascente e ainda
sendo reconhecidas mesmo no século | E.C.
Embora muitas vezes haja a percepgao de que
todo o protagonismo feminino nas narrativas
biblicas tenha sido ofuscado pela autoria
masculina dos textos, uma leitura atenta acaba
por revelar a presenca e atuagio feminina em
todos o0s momentos cruciais para o
desenvolvimento do povo judeu, com uma
especial énfase nos rituais da primavera. A
relagdo entre a mulher e a fertilidade
transparece nos eventos relacionados a
primavera no Antigo e Novo Testamentos bem
como sua associag¢ao simbélica com arquétipos
da deusa-mae e das deusas da primavera. Em
toda a trama da histéria biblica destaca-se a
constancia da face feminina de Deus, ruach, o
sopro divino, que fecunda, gera vida onde
antes s6 ha desolagdo e morte. Assim como o
sagrado feminino, o vento de Deus é selvagem
e ndo se deixa domesticar pela vontade do
homem, ele sopra onde e quando deseja.
Assim também é a primavera. Quando menos
se espera, as flores surgirdo das rachaduras
das calcadas e de todas as brechas que
encontrarem. E é dessa forma que a
mensagem do Cristo-Messias se revela como
fonte de vida e de esperancga na espera de sua
segunda vinda. Sim, como Naira dos Santos
destaca na apresentacdo: “Contra todas as
evidéncias, que parecem apontar que a morte
é que traga a vida, a primavera resiste, floresce
e revive, mesmo nas sementes adormecidas
pelo inverno”.
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A edicdao de numero 27 da Revista Mandragora
traz ainda mais cinco artigos e uma resenha. O
artigo “Therigatha a primeira literatura feminina
no budismo: possibilidades de didlogo com o
erotismo na teopoética” de Nirvana de Oliveira
Moraes Galvao de Francga e Tattiane Yu Borges
Marques, € um delicioso resgate de uma
antologia de poemas escritos pelas primeiras
monjas budistas na India durante a vida do
Buda historico, que expressam de forma
atemporal suas experiéncias religiosas e de fé.
Da india do século V a.C. somos levados pelas
maos de Claudete Beise Ulrich e Vinicius Silva
de Oliveira a tecnologia do século XXI, onde
maquinas comecgam a ganhar rostos e/ou vozes
em sua grande maioria femininas. Os autores
inquerem sobre o que estaria por detras desta
tendéncia no artigo “Os/as robds tem sexo?
Uma andlise a partir da categoria de género a
respeito da representagdo de mulheres em
maquinas”. Fazendo associa¢bes com imagens
arquetipicas e mitologicas, conclui-se que a
atual relagdo humano-religido-tecnologia se
manifesta na tentativa de reproduzir nas
magquinas, IAs e robds, um modelo de mulher
idealizada que correspondente a “uma mulher
silenciada, privada de sentimentos proprios, de
vontades e do prazer sexual, sujeitas
exclusivamente & vontade dos homens”. Apos
a reflexdo futurista no viés da critica feminista,
vigjamos novamente ao passado pelo texto
“Costura de prazeres e requebros: a
insurgéncia e atualidade de Filipa de Sousa”, de
José Pascoal Mantovani e Nathalia Magalhaes
Vincentin. Neste artigo analisa-se a historia de
uma costureira do século XVI no Brasil coldnia,
alvo da inquisigdo religiosa por suas praticas
sexuais homossexuais. O desconhecimento do
Tribunal do Santo Oficio dos termos
apropriados para suportar o julgamento de
seus supostos crimes faz de Filipa de Sousa um
caso de estudo relevante para a compreensao
das relagbes entre a religido catdlica e a
sexualidade no Brasil coldnia. Uma relagio que
em muitos aspectos ainda se faz segundo os
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mesmos padrdes de controle e de valorizagao
da heteronormalidade e da virgindade casta. E
0 que podemos ver nos dois proximos artigos
publicados neste numero da Revista
Mandragora. Kelly Caroline Noll da Silva, no
artigo “Virgem”, “heroica” e “martir”; analise da
construcdo de um modelo de santidade
feminina a partir do caso de Albertina Berken-
brock (Santa Catarina, 1952-1959)” denuncia
como a imagem de uma menina estuprada e
morta aos 12 anos de idade foi sendo
reconstituida através da imprensa como uma
virgem-martir para que se encaminhasse seu
pedido de beatificacgdo em 1952 pela
Arquidiocese de Floriandpolis. Um modelo de
santidade contruido para reafirmar um
catolicismo  conservador que também
transparece no ultimo artigo: “Gelo no pénis,
exorcismo e medo”: género, sexualidade e
religido em relatos de seminaristas e padres
homossexuais”, em que Eliane Rose Maio e
Jean Pablo Guimardes Rossi analisam
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entrevistas realizadas com padres
assumidamente homossexuais que relatam um
processo constante de vigilancia,
culpabilizagdo, privagdao, puni¢do, expulsao,
separagao e silenciamento como mecanismos
de contencdo e de sujeicdo dos desejos e
praticas sexuais. Como fechamento da
trajetdria tragada nesta edi¢ao temos a resenha
do livro “Lesbian, Gay, Bisexual and
Transgender Christians: Queer Christians,
Authentic Selves”, de Bronwyn Fielder e
Douglas Ezzy, realizada por Tainah Biela Dias.
A Revista Mandragora cumpre mais uma vez
sua importante fungdo de dar a voz a autores
que ousam relacionar as tematicas de género e
religido, abrindo espaco para a reflexdo sobre
temas delicados e sensiveis, langando
sementes de analise critica que no devido
tempo, em chegada a  primavera,
desabrochardao para o didlogo aberto e sem
preconceitos.

1. https://www.metodista.br/revistas/revistas-

Revista do Grupo de Estudos de Género e Religido Mandragora/NETMALdo Programa

de Pés-Graduagao em Ciéncias da Religiso da Universidade Metodistade Sao Paulo

ISSN 2176-0985

Metodista



https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/MA
https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/MA

HERANGA N, NAUS

“Nao precisa ser homem, basta ser humano, basta ter sentimentos, basta ter coragao. Precisa
saber falar e calar, sobretudo saber ouvir. Tem que gostar de poesia, de madrugada, de passaro,
de sol, da lua, do canto, dos ventos e das cangdes da brisa. Deve ter amor, um grande amor por
alguém, ou entdo sentir falta de nao ter esse amor. Deve amar o proximo e respeitar a dor que os
passantes levam consigo. Deve guardar segredo sem se sacrificar.

N&o é preciso que seja de primeira mao, nem é imprescindivel que seja de segunda mao. Pode ja
ter sido enganado, pois todos os amigos sdo enganados. Ndo é preciso que seja puro, nem que
seja todo impuro, mas nao deve ser vulgar. Deve ter um ideal e medo de perdé-lo e, no caso de
assim nao ser, deve sentir o grande vacuo que isso deixa. Tem que ter ressonancias humanas,
seu principal objectivo deve ser o de amigo. Deve sentir pena das pessoas tristes e compreender
0 imenso vazio dos solitarios. Deve gostar de criangas e lastimar as que ndo puderam nascer.

Procura-se um amigo para gostar dos mesmos gostos, que se comova, quando chamado de
amigo. Que saiba conversar de coisas simples, de orvalhos, de grandes chuvas e das recordacdes
de infancia. Precisa-se de um amigo para ndo se enlouquecer, para contar o que se viu de belo e
triste durante o dia, dos anseios e das realizagdes, dos sonhos e da realidade. Deve gostar de
ruas desertas, de pocgas de agua e de caminhos molhados, de beira de estrada, de mato depois
da chuva, de se deitar no capim.

Precisa-se de um amigo que diga que vale a pena viver, ndo porque a vida é bela, mas porque ja
se tem um amigo. Precisa-se de um amigo para se parar de chorar. Para nao se viver debrugado
no passado em busca de memorias perdidas. Que nos bata nos ombros sorrindo ou chorando,
mas que nos chame de amigo, para ter-se a consciéncia de que ainda se vive.”

Vinicios de Moraes
Procura-se um amigo
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